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David Rees z anglického fanzinu Jethro Tull A New Day pisSe:

Rad bych Vam fekl, Ze lan usilovné pracoval na dokoncéeni svého nového alba a / nebo dokondeni projektu
DVD / CD Rock Opera... Ale nemGzu. Nékolikrat jsem se ho zeptal, ale v poslednich dvou pripadech tuto
otazku ostre ignoroval, coz beru jako zdvofily zpUsob, jak fici: "Dej si pauzu, jo?"

To je fér, myslim, Ze aZ pfijde Cas... Az pfijde Cas, dej nam védét. Citim, Ze tam venku sili pocit sklicenosti,
pokud jde o vyhlidky na nové album, které nékdy snad nékdy uvidi svétlo svéta a uz pred ¢asem bylo na
dobré cesté k dokonceni, takze bych byl prekvapen, kdyby ho lan UpIné opustil.

Smutna zprdva od Micka Abrahamse z listopadu loriského roku:

Dnes Vdam s téZzkym srdcem oznamuji, Ze hrani na kytaru je pro mé ted nemozné, protoZze mdm ruce
prospikované artritidou. Dostal jsem ji spolu s mnoha dalSimi nemocemi v poslednich nékolika letech....
Budu drazit spoustu svého vybaveni a kytar, na které byste mohli chtit prihazovat. Vice o tom pozdéji.
Mezitim vdm dékuji za vasi podporu. Mick

Mick, jak jisté vSichni vite, uz néjakou dobu trpi vaznymi zdravotnimi problémy, takZe to neni Zzadné
prekvapeni, ale presto je to srdcervouci. Mick byl opravdu jednim z nejlepSich rockovych a bluesovych
kytaristd a stale ho chvali také Martin Barre jako skutecny kytarista Jethro Tull. Pfejeme mu vSe nejlepsi —
zUstan v bezpeci, Micku.

Naopak, lan Anderson je v posledni dobé pomérné Cilym chlapikem (jako vidy), vyskytl se na nékolika
vynikajicich specialitdch na YouTube... Na prvnim misté je jeho vlastni vanocni prispévek:

https://youtu.be/Gaam76iQ6e4

The In The Shadows Project — je dvoupisniové EP, kde lan vystupuje v jedné ze skladeb (Herstory). Vychazi
na vétsiné digitalnich platforem pro streamovani nebo stahovani. EP je projekt, jehoz cilem je ziskat penize
pro azylové domy pro Zeny ve Svédsku:

https://open.spotify.com/album/23NaAxT5C008dVJepKCTbt...

Mad Fallen Leaf - Andrea Vercesi uvadi lana Andersona

https://youtu.be/qDRqIGXzTiQ

Wicked Windows (Jethro Tull) - Arianna De Lucrezia uvadi lana Andersona + Beggar’s Farm a hosty
https://youtu.be/W5mxq7IqNf8

Day After Day - Badfinger

https://youtu.be/16- B3mW2mc

Skladba Day After Day je na albu Badfinger No Matter What - Revisiting The Hits, které vyslo 26. brezna na
CD, vinylu a ke stazeni od Cleopatra Records. Mezi dalsi hosty alba patti Todd Rundgren a Rick Wakeman.



Béhem 35 let a 138 Cisel promluvil AND témér s kazdym, kdo kdy hral s Jethro Tull, dokonce i s témi, jejichz

pobyt trval efektivné jen ¢tyri minuty (Tony lommi, Bruce Rowland atd.). Opomenutim byl John Glascock
(ktery bohuzel zemrel drive, nez jsme existovali), Eddie Jobson (ktery odesel z hudebniho byznysu a uz
nedava rozhovory — i kdyZz s potéSenim oznamuiji, Ze udélal vyjimku pro nadchazejici reedicni vydani alba
A), Phil Collins (snazil jsem se, opravdu jsem to zkusil) a Peter-John Vettese (kldvesista, spoluautor a
aranzér v letech 1982-1986 s kratkym navratem v roce 1989). Jak jsme Petera tak dlouho prehlizeli, zGstava
zahadou jak pro mé, tak pro DR. Toto prehlédnuti nyni s potéSenim napravujeme.

Peterova hudebni kariéra po odchodu z Jethro Tull byla nenapadna, ale velkolepa, a seznam vsech, s nimiz
kdy spolupracoval, by vyplnil celé Cislo tohoto ¢asopisu. TakZze zde jsou bez konkrétniho poradi nékteri
umélci, se kterymi pracoval jako klavesista, ¢len kapely, skladatel, aranzér a producent: Jeff Beck, Cutting
Crew, Frankie Goes to Hollywood, Go West, The Pet Shop Boys, Liza Minnelli, The Bee Gees, Foreigner
Carly Simon, The Backstreet Boys, All About Eve, Altered Obrazky, Clannad, 2/5ths of Take That, 2/5ths of
The Spice Girls, Boyzone, Box of Frogs, Mark Germino, Simple Minds, Voice Of The Beehive, Nils Wulker,
Annie Lennox, Zucchero, Heather Small (na oceriované pisni Proud, kterd byla pouzita jako znélka pro
uspésnou nabidku na olympiadu v roce 2012), Dido, Sophie B. Hawkins, Beverley Knight, Yusuf/Cat Stevens,



Sia, Julian Lennon, Whitney Houston, Mick Hucknall, Pete Lockett a spousta dalSich. A Paul McCartney
(wow).

Bohuzel omezeni COVID-19 znamenalo, Ze jsem se nemohl setkat s Peterem osobné, takze jsme udélali
rozhovor po telefonu. Prectéte si fascinujici vzpominky na jeho dobu s Jethro Tull. Martin Webb

Znas casopis AND a sérii ,kniznich” reedic Jethro Tull k 40. vyroci?

Obavam se, Ze jen vzdalené, Martine. Pravé jsem dnes rano cetl na webovych strankach néco, co lan rekl v
roce 2015, kde ve svych zavéreénych poznamkach mluvi o ostatnich ¢lenech Jethro Tull a fika: "Kazdy z nich
mi prinesl velkou radost a hudebni Uspéch rliznymi a jedinecnymi zpUsoby. Ale odpustte ndam, Ze se v
soucasné dobé nechceme probouzet vedle sebe. Jsem si jist, Ze oni to citi také tak — zvlasté po
vegetarianském kari vecer predtim.” J4 to mam zhruba stejné a mam za to, Ze i spousta dalSich byvalych
¢lent kapely. Udrzuji k zalezitostem Jethro Tull pouze vzdaleny pfistup. Omlouvam se! Jsem si jisty, Ze
kvalita psani ve vasem Casopise je velmi vysoka. Ale Jethro Tull se pfiliS nevyvijeji ve sméru mé hudebni
nebo spolecenské linie. Poprvé jsem se pripojil pred nata¢enim Broadsword And The Beast, a pak jsem v
poslednich letech znovu komunikoval s lanem a pozadal ho, aby napsal skladbu pro album skotské hudby,
na kterém jsem délal...

A, to méla byt jedna z mych otazek...

Je to stdle ve hte. PotiZ s tim je v tom, Ze Zivotni prostfedi je trochu toxické co se tyce sporu o nezavislost,
Je to jako vSechno, beznadéjné bindrni. Spolupracovnici, se kterymi jsem se spojil v souvislosti s vytvorenim
"skotského" alba maji predstavu zaloZzenou na nazoru, zda je nezavislost je dobrd nebo Spatna véc, nebo je
jim to dokonce jedno. Netfeba dodavat, Ze to nebyl diivod, pro¢ jsem byl motivovan nahrat néjaké skotské
pisné. Byl to docela abstraktni a velmi umélecky dlivod, ktery mél znamenat vSudypritomnost pentatonické
bluesové skaly - jedinym rozdilem mezi blues z New Orleans a blues z Tuvy je to, Ze namét ma tendenci byt
radikalné odlisny, a nikoli ve 12 taktové konfiguraci.

Kdybychom se pokusili pokryt celou Tvoji dosavadni kariéru, povidali bychom si jesté pfisti tyden, takze
se soustfedme na roky Jethro Tull.

Jasné. Ale pro zacatek, kdyz jsi Anglan, —ha ha, ja nesnasim nacionalismus, tak se omlouvam — budes
schopen vnimat ten jazyk, kterym mluvim, jako anglictinu?

Zatim jsem rozumél vSemu. Jsem z jedné Sestnactiny z otcovy strany také Skot.
[smich] Tak to upfimnou soustrast!

Pokud zacneme od samého zacatku a prosvistime predtullimi roky... Mam o tobé nékolik zakladnich
zZivotopisnych detailii — narodil jsem se v roce 1956 v Brechinu ve Skotsku skotské matce a italskému
otci...

Narodil jsem se v Seafieldu v Midlothianu, kousek od Edinburghu. MUj otec byl Ital a matka Skotka.
Takze Wikipedie se myli?

Nékolikrat jsem se snazil zménit Wikipedii tak, aby zahrnovala fakta. Je to zaplaveno detaily, které jsou
odrazem vnimani fanousku Tull, jak predpokladam. V jednu chvili méla mirné zmatla zavérecna véta, kterd



fikala: "Po odchodu z Jethro Tull Peter Vettese pokracoval v nékolika seancich ... tecka, tecka, tecka. To je
tristni. Nezminili se o Zadné z mych nominaci na Grammy nebo tak néco! Ale jako cokoli na Wikipedii,
nékdy se tam zvétSuje mytologicky vyznam jedince, zatimco nékteré z nich jsou zaloZeny na
pfizplsobenych ,alternativnich” faktech.

SlySel jsem, Ze jsi zacal hrat hudbu uz v raném véku? Je to fakt?

Ano, velmi brzy. Byli jsme hudebni rodina. MUj otec byl bigbandovy saxofonista, m(j nejstarsi bratr byl taky
saxofonista a muUj druhy starsi bratr kytarista. Oba moji bratfi pokracovali v "fadné" kariére a zUstali jako
amatérsti / poloprofesionalni /hobby muzikanti. Pozdéji jsem zjistil v souvislosti s moznou jinou profesi, Ze
jsem si, co se tyce obchodni a kariérni stability, vybral presné to Spatné — coz byl vidy pfipad hudebnikd, at
uz Slo o hladomor ¢i naopak o hostinu.

Mél jsi formalni lekce klaviru?

Asi od Ctyr let. Obzvlasté se mi libily hodiny klaviru s Ruth Morrisonovou, ucitelkou klaviru v Arbroathu,
protoze po lekci si mUj stryc Googie, ktery byl bubenikem v tatové kapele, vidycky koupil salam a po
hodinach klaviru jsme se vratili k nému doma, abychom ho snédli. TakZze to byla odména za Ucast na
hodindach klaviru. KdyZ jsem nedostal tuhle odménu, moje hodiny klaviru byly méné Gspésné!

Jakou hudbu jste poslouchali a ucili se? Jsi o dva roky mladsi nez ja, takze hadam, ze Beatles vedli...

Ano. Ted, kdyZz se ohlédnu zpét, bylo tam nékolik véci, za které jsem nesmirné vdécny. Jako u rady
zalezitosti véci v zivoté, i v tom je dualisticka slozka. Moje mladad mysl byla samoziejmé uchvacena Beatles.
Kdyz mi bylo asi sedm, asi v roce 1963 nebo 1964, rodice jim poslali kazetu se vsemi pisnémi, které jsem
napsal a hral, pravdépodobné adresovanou jako ,firma Beatles, nékde v Liverpoolu®, a zadali, prosim,
odepisSte, nas syn je génius. Samoziejmé se mi Zadny z Beatles neozval. Ale co bylo na tomto pribéhu
zajimavé, Ze asi v roce 1987 mi zavolal Richard Niles, skvély aranzér v Londyné, abych s nim 3Sel k Paulovi
McCartneymu v Hastingsu do jeho domaciho studia, a ztUcastnil se nahravani alba, které se, myslim, mélo
jmenovat Cold Cuts. Paul obnovoval a osvézoval skladby, které nenatocil s Wings. Potfeboval klavesistu, tak
mi zavolali. Kdyz jsem se tam dostal, rekl jsem Paulovi s vaznou tvari: "Vis, Paule, poslal jsem ti kazetu, kdyz
mi bylo asi sedm — a nedostal jsem odpovéd™”. Kolem obéda sSel Paul do svého domu a vratil se do studia s
malou taskou a rekl : "Petere, tady je ta tvoje kazeta." To jsem pak ocenil jeho nesmirné dobrotivou
povahu, i kdyZ to trvalo vice nez dvacet let, nez jsem mél pfilezitost si s nim zahrat.

Slysel jsem, Ze jsi odmitl mozZnost hrat si s Wings?

Je to trochu prehnané, nebylo to tak aktualni. Délal jsem s Paulem zminéné album, i kdyz si nemyslim, zZe
by ty skladby nékdy vydali. (Podle Wikipedie je 'Cold Cuts” nerealizované album nevydanych skladeb Paula
McCartneyho). Album mélo byt plvodné vydano v roce 1975 a McCartney se k projektu v pribéhu let
nékolikrat vratil, dokud ho koncem 80. let zcela neopustil. TakZze jsem mél zkuSenost s tim, Ze jsem Sel s
Paulem do studia a drzel kytaru, na kterou hral John Lennon na Royal Variety Show v Palladiu, kdyz rekl
slavné: "Zatleskaji nam lidé na levnéjsich sedadlech - a vy ostatni jen chrestéte Sperky." Musel jsem hrat na
klavir, zatimco Paul hral vedle mé na bici, a zpival jsem mu Rocky Racoon a tak dale. A o par mésicl pozdéji
jsem byl v Top Of The Pops s Go West. To je sila. Byli slavni, ale méli jsme zpoZdéni, a ja jsem bézel pred
zbytkem kapely ze zakulisi na pddium, kde to bylo trochu chaotické. Paul McCartney byl ten tyden také v
Top Of The Pops, uvidél mé a rekl: "Hej, Petere, jak se mas?" a choval se ke mné pratelsky — coz bylo pred



mymi spoluhraci z Go West velmi pUsobivé! Nedlouho poté jsem odjel do New Yorku hrat na klavesy na
albu Inside Information s Foreigner. Jednoho rana mi volali do hotelu pobliz Central Parku od Paulova
tehdejSiho manaZera, Ze Paul uvaZuje o tom, Ze znovu sestavi kapelu Wings, a zvazoval jsem to ja i dalsi
kldvesista Nicky Hopkins, ktery hral na albech Johna Lennona Imagine, Rolling Stones a spousté dalSich.
Jasné si pamatuji dvé véci, které se mi honily hlavou, z nichZ jedna byla, Ze jsem uZz pro mé byl Uspéchem
splnény klukovsky sen zahrat si s Paulem ve studiu, setkat se s nim v Top Of The Pops a tak dale — co vice si
prat? MUj vlastni zavér byl, Ze uz to nemuze byt lepsi. A za druhé, nepovazoval jsem se v mladické aroganci
za pouhého klaviristu. Tak jsem fekl: "To je od Tebe velmi milé, mohl bys mi dat trochu ¢asu, abych to
zvazil?" Tyto pfileZitosti se ale nenabizeji dvakrat, a ja jsem ocividné vzbudil dojem, Ze nemam zdjem.
Nedavno jsem cetl knihu Clivea Jamese, kde kohosi citoval, kdo o nékom ftekl: "Nikdy nepromeskal
prileZitost propasnout pfileZitost."

Litujes toho zpétné?

Cha. Ani trochu. Jak fikam, ten pocit mi zlstal, a spiSe nez snaset drsné, pracovni aspekty vstupu do kapely
a byt vystaven dynamice kapely a vSemu ostatnimu, to nebyl smér, ktery jsem hledal — chtél jsem zazit co
nejvice raznych véci. A taky, a tohle je dualistické, i kdyZ jsem hrac a rad hraji zivé, plivab studiové prace v
té dobé byl tak velky, a aspekt castého cestovani se mi nezamlouval. To je UZasna véc, ta lanova vydrz;
turné maze byt nesmirné obtizné a bez ohledu na to, jak luxusni nékteré druhy dopravy mohou nebo
nemusi byt, po dlouhou dobu je to mimoradné tézké. V Jethro Tull to nebylo tak tézké, ale Casto je tézké
udrZet dohodnuty rezim a tak dale, takZe to nebylo to, co jsem v té dobé chtél délat.

Takze jsme zjistili, Ze jsi byl détsky génius...

To je prehnané. To popiram! A to na zakladé faktu, Ze mé otec nekolikrat vykopl z domu. A nakonec, kdyz
jsem se pridal k Jethro Tull, mi rekl: "Pokud si myslis, Ze jsi takovy génius, jdi a dokaz to, vydélej si aspon 50
liber tydné."

Kdy jsi zacal vystupovat na podiu?

Asi v sedmi letech. Hral jsem od ctyr let. Byl jsem v bratrové kapele, kdyz mi bylo asi devét, a v tatovée
kapele zhruba ve stejnou dobu. TakZze dualismus, o kterém jsem mluvil, kdyz ses mé ptal na Beatles, je ten,
Ze jsem se zaroven s laskou k Beatles udil také jazzové standardy. Moje sestra June za mé musela v den
vydani Sgt Peppera stat frontu v obchodé s deskami v Hamiltonu, abych mél jistotu, Ze si nové album co
nejdrive poslechnu...

A nékde jsem cetl, Ze jsi byl v talentové soutézi Opportunity Knocks?

Je to tak! KdyZz mi bylo asi dvanact nebo tfinact, hral jsem v bratrové kapele a dostali jsme se do soutéze
Opportunity Knocks. Jsme udélal medley, které mam stadle nahrané, stejné jako si schovavam zrnité
fotografie z 425-radkové televizni obrazovky. Zacinalo to You Never Give Me Your Money z alba Abbey
Road, pak jsme se dostali do biciho séla - [smich] - a pak jsme hrali Travelin' Band od Creedence Clearwater
Revival a zakoncili jsme skladbou s nazvem Good Old Rock'n'Roll. Veskera super zabava namackana asi do
dvou minut, coz, kdyzZ ji posloucham, z ni nyni Cini spiSe abstraktni uméni, nez skutecnou zabavu. Porazil
nas Tony Holland, hudebni svalous, ktery skubal svaly do rytmu. Bylo to fér. Bylo naprosto pochopitelné,
proc pro porotu bylo mnohem zajimavéjsi.



TakZe pojdme od puberty dal, s jakymi dalSimi kapelami jsi hral? Mam par jmen - Bilbo a Solaris...

(Smich) Jsi dobre informovany, Martine! Bilbo se plvodné jmenovali Bilbo Pytlik a méli svou chvilku v Top
Of The Pops [predtim, neZz se pfipojil Peter]. Plvodné z nich méli byt dalsi Bay City Rollers, pod zastitou
Tama Patona, ktery byl manazerem Rollers, ale stali se se z nich vétsi rockefi a funkefi. Pfipojil jsem se k
nim na konci sedmdesatych let, avSak od té doby se moje hrani a m{j vkus zménily. Bilbo byli velmi dobfi a
skvéli chlapi, ale ja byl o néco jazzovéjsi. Vidycky bylo sloZité tyto dvé véci spojit. Solaris byla fuzni skupina,
kterou jsem mél s bubenikem Mikem Travisem, kytaristou Jimem Condiem a basistou Bryanem Sinclairem.

Jednou, kdyz jsme doprovazeli zpévdka Josse
Monroea, tak Mike Travis v malé hospodé s ndzvem The Lea Rig Bar v Edinburghu pfinesl Melody Maker s
otevienou strankou v sekci inzeratu, kde stalo ,Mezindrodni Rock Band hledd hrace na klavesy”. Mike rekl:
,Prihlas se!“ J& neznal Jethro Tull ani jejich hudbu, ale skutecné jsem se pfihldsil. Nebo spiSe moji rodice,
protoze se zoufale snazili dostat mé z domu.
Pred Jethro Tull byly jesté dvé kapely, se kterymi jsem hrdl, a obé predstavovaly ukdzkovy dualismus. Byl
jsem v kapele Rich And Famous, RAF, kterou vede Dave Valentine, skvély skotsky zpévdk a skladatel, ktery
vydal album The Heat’s On. Zaroven jsem byl ve skotské jazzové kapele Head se saxofonistou Gordonem
Cruickshankem, kytaristou Lachlanem McCollem, bubenikem Billem Kylem a Alanem Taylorem na basu.
Gordon a Bill uz bohuzel nejsou mezi nami. V roce 1979 jsme cestovali po New Yorku, hrdli jsme jazz se
sklonem k fuzi, délali jsme néjaké skladby Weather Report, ale také véci od Johna Coltranea atd. Byla to
hrizostrasna kapela se saxofonem v hlavni roli. Vlastné mdm dodnes zabéry, kdyZ jsme hrali na skotském
televiznim seridlu Jazz Club, ktery uvadél George Chisholm. TakZe jsem hral v hospodach a klubech a také v
jazzové kapele. Je prekvapivé, ze pouhou nahodou, kdyz jsem dostal odpoved od Jethro Tull, méli RAF
zrovna koncert v The Marquee v Londyné. lan, Martin a Dave se pfisli podivat a pak se se mnou setkali v
hospodé. Rozumeéli jsme si a oni mi nabidli, abych se zucastnil konkurzu. Po koncerté jsem se vratil dom0 a
moji rodice rekli: ,No, dostal jsi to misto? 'A ja jsem rekl:;, Nevim.' Jak fikdm, mQj tata byl tuctovy hrac na
saxofon a mezi takovymi nebylo zrovna plno miliondr(, takZe rodina byla v té dobé trochu na miziné.
Naléhali na mé, abych Sel pracovat vydélaval penize. Takze tata rfekl: ,No, synku, jdi a nevracej se, dokud

nedostane$ praci '. Vlastné si myslim, Ze mozna jen fekl: ,a uZ se nevracej” bez oné podminky zisku
zaméstnani. V té dobé jsem mél 30 liber a starou postovni Cervenou doddvku. Logo posty bylo
prelakované, ale stale bylo vidét. NaloZil jsem tedy sviij syntezator ARP a Fender Rhodes do dodavky a jel
do Londyna. Téch 30 £ znamenalo, Ze jsem se tam sice dostal, ale nemohl jsem se vratit, dokud nenajdu
flek. Myslim, Ze jsem v dodavce prenocoval nékde ve Finchley, a nasledujici den jsem Sel na konkurz. Jel
jsem do Pophleys, do lanova krdasného domu s ateliérem ve stodole, a bylo to jako vstoupit do jiného svéta.
Byl jsem z pomérné zbidacené rodiny ve Skotsku. lan mél nadto velmi zvlastni prizvuk a na prijezdové cesté
byly zaparkované vozy Porsche 911 a ja byl jak Alenka v fiSi divl. Vzpominam si na tuto udalost velmi
dobre, ale v té dobé mi to pripadalo jako sen. Pozadali mé, abych pfipravil par melodii, a technickym
testem byla skladba Black Sunday, track, ktery Jethro Tull nahrdli s Eddiem Jobsonem. Ma nékolik raznych
zabavnych rytmickych casti. Pak jsme zacali improvizovat a v zasadé si myslim, Ze jsme to nakonec docela
rozpalili. Velmi jsem ocenil jejich taktnost, protoze jsem se ocividné bal. Zejména Martin a Dave ke mné
byli velice ohleduplni, a také Gerry. Ke konci poslal lan kapelu pryc a zeptal se mé, jestli bych si s nimi chtél
zahrat vystoupeni. J& na to: ,Samozrejmé!‘ Rekl mi, co se madm naucit, a bylo toho [smich] desetkrat vic, nez
co jsem kdy zazil. Pak rekl, Ze se mu velmi libily nékteré véci, které jsme béhem dne hrali a shodli se pfi
nich. TakZe kdyZz jsme pokracovali v nahravani Broadsword And The Beast, nékteré hudebni skladby, se



kterymi jsem improvizoval v den konkurzu, se na album skutecné dostaly. Jedna z véci, na které nedam u
Jethro Tull dopustit, jsou bezva vzpominky na konkurz. Také zkuSenost s natacenim Broadsword And The
Beast byla paradni, a to z mnoha dlvodU — hlavné jsem mél stésti, Ze jsem se pfi této pfrilezitosti k Jethro
Tull pfirozené pfipojil. lan byl ve velmi dobré formé - jak vite, je to skvély ¢lovék z prvni ligy. Byl pro mé
fenomenalnim mentorem a hodné jsme se bavili. lan a ja jsme sdileli stejnou zdlibu v absurdité a Edwardu
Learovi a tak dale. V té dobé se stdle pouzivaly pasky, které nahrdvaly i legraci ve studiu. Mam porad pasky
s témi féry a je z toho poznat, Ze tam byla zabava. Ale byla tu jesté jedna zasadni slozka, kterou jsem v té
dobé pravdépodobné Uplné neocenil, ale kterou nyni s odstupem ¢asu vidim. V té dobé byli lan a Jethro
Tull pod velkym tlakem, aby vyprodukovali pokud moZno néco tak velkého, jako byla nahravka Thick As A
Brick. Nahrdvaci spole¢nost hledala producenta. Privedli Ameri¢ana Keitha Olsena, a to nevyslo, feknéme si
to na rovinu.

Mluvil jsem s lanem o Keithovi Olsenovi ve spojitosti s vyrocni verzi Broadsword And The Beast, ktera ma
vyjit v pfistim roce a on vzpominal, Ze Olsen tehdy pouzil ,,oteviené” mikrofony, coz vedlo ke zcela suché
nahravce, ve které hudba znéla jako bez Zivota a bez atmosféry, a Ze Olsen si pak ty pasky vzal a pokusil
se je proménit mistrovské dilo...

Nebylo to tak, Zze by metodika byla spravnd nebo Spatnd. Jak potvrzuji ndsledujici alba Jethro Tull, na
kterych jsem pracoval, lan se na zdkladé své vlastni kreativity velmi rad posunuje do jinych smér(.
Metodika nemusi nutné zahrnovat tradi¢ni postupy, kdy vsichni sedi v kruhu a zacinaji vyluzovat zvuky
z rliznych ndstrojud. Ale rozhodné se mu nelibila metodika Keitha Olsena a ve skutecnosti védél, ze to celé
stejné byla sntska nesmysld. Kdyz vynechame Olsendv Zivotni styl, ktery nam vSem byl cizi, bylo jasné, ze
jako producent ve studiu nikdy nemuze fungovat. Nevadi mi styl Zivota, kaZdému, co jeho jest, délejte si
vecer, co chcete, a tak dale, ale pokud citite, Ze vede jen hezké kecy, nezalezi na tom, jaka je metodika.
Kazdopadné velka zkusSenost, kterou jsme udélali, ktera je pfi zpétném pohledu opravdu jednim z
rozhodujicich komponentl alba Broadsword And The Beast, je fakt, Ze album nakonec produkoval Paul
Samwell-Smith. Ten mé po mém puUsobeni v Jethro Tull vzal do New Yorku, abych vytvofil album Carly
Simon [Coming Round Again], a také mé vzal, abych zpracoval pocin Marka Germina a efektivné
reformované Yardbirds zvané Box Of Frogs.

Vidél jsem je nazivo! Mark Feltham hral na harmoniku — Nine Below Zero jsou dobfi pratelé AND

Bydlim ted jen kousek od starych Ridge Farm Studios tady v kopcich Surrey. Jednoho odpoledne, kdyz jsem
nahraval s Paulem, jsem se prosel na kopci Box Hill, ktery je na cesté do Capelu, kde byvalo Ridge Farm
Studios ...(je nevybiravé prerusen)

Stravil jsem Sest mésici prochazkami nahoru a dolti po Box Hill a okolnich kopcich pred dvéma lety v
ramci pripravy na trek do zakladniho tdbora na Mt Everest, abych tam oslavil své 65. narozeniny, takze
to tam dobie znam!

Tak to mame néco spolecnyho. Box Hill jsem pro trénink pouzival kazdej rok, kdyZz jsem v Aldershotu
poradal zavod ,Grim Challenge’. Béhal jsem tam po armadnim kursu. Ty tézky vystupy na strméjsi strané
Box Hillu byly bezva. Skvély, Ze jsi se dostal do zakladniho tdbora na Everestu, to je parada. Kopec Box Hill
je kazdopadné mimoradnej, UZzasny misto. Tehdy odpoledne jsem vysel na Box Hill, rozhlid” se a zkoumal



pohledem zelenou anglickou krajinu. Tady bylo moje srdce. Nestyska se mi po viesem porostlejch kopcich.
Miluju Skotsko, ale pfi pohledu na mirny podnebi a zvinény kopce Surrey jsem nadSenej vic. Pracoval jsem s
Paulem Samwell-Smithem a Markem Germinem na Ridge Farm, kde jsem se mimochodem setkal s
Maartinem Allcockem. A naposledy jsem s Paulem loni délal na nahrdvce Yusufa (dfive se jmenoval Cat
Stevens- neZ prijal islamskou viru, pozn. prekl.) — na predéldvce alba Tea For The Tillerman. Od konce 80. let
jsem moc nehral, soustredil jsem se spiS na psani a na produkci, a za novy kontakty jsem byl rad. Jde o to,
Ze jsem pochytil néco z Paulova stylu prace, kterej uz neni moc v médé. Predevsim jde o to dat dohromady
partu spravnejch lidi, at uz to znamena cokoli — dilezita je nejen znalost jejich hrani, ale i jejich mysleni. Jen
tak muZe ziskat svyho ducha i celej soubor a v pohodé hrat jako celek i jako individuality. To je nékdy
strasné tézky. Ale zazZil jsem to tentokrat pfi praci s Yusufem a to bylo pfesné vono, jako kdyz jsem Paula
Samwell-Smithe poprvé potkal pfi praci na Broadsword And The Beast. Jeho pfistup umoznil kazdymu se
vyjadrit po svym, a presto fungoval i celej tym. Podle myho ndzoru byla kapela v roce 1982 skvéla parta,
pokud jde o hrani a souznéni. Tim padem tam byla fara legrace, fakt hodné. Neni prostor na dlouhy
vzpominani. Kdyz se ohlidnu zpatky, tak délat na albu Broadsword And The Beast byla radost. Nasledujici
alba se stavaly obtiznéjsima, protoZe lan reagoval na to, co pfinasel Zivot a doba. Je nutny si Fict, jestli je
dilezitej vysledek, nebo kreativita sama o sobé a pouzity metody. OK, [sméje se], co tam mas dal?

Jaky byl proces psani na Broadsword? V kreditech mas u jména poznamku ,dalSi hudebni material ' ...

To je spravné. Jak fikdm, zacal jsem se uz na konkurzu vytahovat a lanovi se libilo dost mych véci. Myslim,
Ze o lanovi plati, stejné jako o vSech opravdu skvélych séfech kapel je snaha od vytvoreni spravného ducha
kapely. Jasné, technicky vzato hrat cokoli, to je otazka technické kompetence, kterou lan od svych
hudebnikd ocekdaval automaticky, a i ja jsem se rad zapojil do kazdého reseni technickych obtizi. Ale myslim
si, Zze lanova volba mne a dalSich ¢lenl Tull v té dobé byla hlavné o lidech. Pfi zpétném pohledu je vidy
snadné fici, Zze néco bylo spravné nebo Spatné, protoze se to méri podle toho, zda to nakonec vedlo k
skvélé hudbé nebo velkému komercnimu Uspéchu atd. Ale podstata Jethro Tull vtom okamziku byla vzdy
velka pohoda. Toto je mUj nazor, lan samoziejmé mizZe mit Uplné jiny nazor. Ale neni to formalni zalezitost,
je to to nejdllezitéjsi, a neexistuje na to Zadny vzorec. VSiml jsem si to u jinych soubor(, ve kterych jsem
hral, protoze pokud vzorec naznacuje, Ze dostanete vSechny nejlepsi hrace dohromady a bude to skvélé, to
témeér nikdy nefungovalo, v zavislosti na kontextu a Zanru - mozna to funguje s orchestrem, ale ne nutné s
kapelami. Date dohromady vSechny skvélé hrace a bude to skvélé? To nemusi byt pravda. Date dohromady
vSechny nejhorsi hrace a bude to hrozné? Ani to neni dané. Spojite skupinu pratel - ne, to také nemusi byt
ono. Zpusobite jim spoustu potiZi a vSichni se navzdjem za¢nou nendvidét, takze to bude skvélé aloum? Ne,
to uz se stalo mnohokrat. Zaznamenal jsem tyhle mizerné zkusenosti. A hral jsem na deskach, kde to bylo
veselé a zabavné, ale nékdy ani tehdy nejsou vysledky z téchto sessions dobré, protoze jsou az pfrilis
uvolnéné. Ale pri této prilezitosti s Broadsword And The Beast vérim, Ze vSude byla pohoda. To bylo
Castecné zplsobeno lanovym Zivotem a dobou a jeho schopnosti vést vedeni kapely. Pfikladem toho v mé
existenci bude Miles Davis, ale myslel jsem si, Ze lan je vtomto ohledu mimoradné schopny.

Takze kdyzZ prislo na vyrobu alba, vzpominam si, Ze vétsina z toho se délala ,zZivé“, coz znamena, Ze jsme se
vSichni sesli a zacali hrat. A to se mi opravdu libilo, protoZe - a ted mi to strasné chybi - to bylo ve studiu
Maison Rouge. Dalsi dulezitou soucdsti bylo, Ze ji reziroval Robin Black. Robin Black je velmi jemny rezisér a
déla to, co dobry rezisér déla v ramci parametrd své role, tedy udéla vse pro to, aby to znélo dobre [smich].
Ale nediktoval, jak to ¢asto délaji reziséri, hudebni obsah. Myslenka reziséra ktery je zaroven producenta je
Castou predstavou o nejlepsim reseni. Mam s tim ale problém, protoZze muzikalnost véci, opét v zavislosti



na zanru a kontextu, tim ¢asto trpi, protoze hudebni vize reZiséra prevalcuje samotnou hudebni podstatu.
Robin Black tedy byl reZisér. Ne lan, ne j3, ale Robin Black. Paul Samwell-Smith to produkoval a posuzoval
skvélym, ale velmi jemnym zplsobem, i kdyZ o tom nevi, ani by to nemél védét. Védéli jsme, Ze Paul déla
svou praci dobre. lan byl v klidu a mohl pokrac¢ovat v ¢emkoli, co potieboval. KdyzZ jsem pftisel do Jethro
Tull, mymi hlavnimi vlivy byla hudba Weather Report, Joe Zawinul, David Sancious, Chick Corea, Herbie
Hancock, George Duke, Frank Zappa a Wayne Shorter a kytaristé, které jsem tehdy miloval, byli lidé jako
Allan Holdsworth a John MclLaughlin. Tak jsem to prinesl a pustil to Martinovi a Daveovi. Oba jsou sami
bajeéni hraci, ale s mym nad$enim pro tyto hudebniky se zacaly myslenky a vlivy propojovat. Clovék ma
pakradost z objevovani, a to se presné stalo na sessions k Broadswordu - podle mého nazoru
prostfednictvim , retro-spektro-skopického pojeti“, jak tomu fikam!

Ale co mi dnes tolik chybi, jsou studia té doby, které mély to, c¢emu fikam ,,nacechrané” mistnosti. Maison
Rouge ve Fulhamu, které bylo vlastnim studiem lana Andersona, mélo stény pokryté koberci, hluboky
koberec na podlaze a malou Zivou mistnost ve Studiu One, ve kterém jsme casto délali vokaly. Kdyz jsem
hral na prfenosné varhany na Pussy Willow, bylo to v jedné ze Zivych mistnosti. Bici a klavir byly nahrany
v odhlu¢néné mistnosti. Mistnosti vybral Robin Black s vyuZitim svych ohromujicich znalosti o tom, co je
dobra véc, co je ovladatelné, co kde zni skvéle, a bubny tam zni skvéle. Gerry hrdl v rohu izola¢né oblozené
mistnosti. To se dnes stéZi stane, pokud viibec, protoze kazdy chce mit pokojové mikrofony. Pokojové
mikrofony vydavaji zvuk, ktery boucha vsude. Nefikam, Ze bezodrazové nahrdvani nebo izolaci oblozené
mistnosti jsou nutné vzdy, oCividné ne, ale pfi této pfilezitosti jsem si myslel, Ze je to opravdu, opravdu
krasné a presné to pravé. Po pravdé feceno, chodil jsem stat pobliz Gerryho, kdyZz hrél, a myslel jsem si, Ze
jeho bici znéji hrozné. Byl jsem zvykly na velmi fizné a temperamentni hrani Billyho Cobhama, ale u
Gerryho to bylo vSechno utlumeno do sebe, s tubby snare bubnem a myslel jsem si, Ze je to hrozné. Pak
jsem Sel do mistnosti reZie, kde si Robin Black pohraval s kompresory Kepex, coz bylo pro mé vSechno velmi
nové. Poslouchal jsem, jak se to zni z reproduktorll, a [sméje se] bylo to zatracené nadherné! A dalsi véc, o
které si nemyslim, Ze v ni byl lan zvlast dobry - kdyZz nasledné vytvoril své vlastni véci, uz v sobé mély
basovou slozku. Pamatuiji si, Zze kdyz jsme délali na Under Wraps, lan stale poslouchal ty désné Auratony,
aby zkontroloval, zda neni basova frekvence pfilis vysoka nebo pfilis nizka ve vztahu k pravidlim, které se
tykaly vysilani FM stereo. Chtél, aby to bylo v normé, u basy nic pod 80 hertz(i nebo cokoli jiného. Prosté
hrGza. Ale na Broadsword And The Best to tak nebylo. Obdivoval jsem fadu dovednosti, které jsem tam
zazil. Uvolnilo mé to. Mohl jsem jit hrat na klavir, a kdyby tam byl Robin Black, védél jsem, Ze to bude znit
skvéle. To je pro studiového hrace absolutni nutnost a do té doby jsem nezazil nic tak skvélého, i kdyz jsem
jako mladik hodné nahraval. V Maison Rouge byla sluchatka skvéla, foldback skvély, hrani skvélé, humor byl
nadzemsky - ach, to byly ¢asy, velmi krdsné casy.

Zminil jsi humor. Paul Samwell-Smith mi fekl, Ze jsi ve studiu skvély bavic. Jsou néjaké konkrétni fory,
které si pamatujes a ocenujes?

No, moc praktickych vtip( tam nebylo, protoZe ... NeZertoval jsem! [Smich] Je to spi$ o zplsobu existence.
Nebylo tam nic konkrétniho, co by se dalo povaZzovat za vtip. Mimochodem, lan a ja jsme byli docela dobfi
partaci, ktefi prakticky vytvareli vtipné situace. lan a ja jsme parkrat blbnuli, a to se uz nebude opakovat!
Ale vSichni byli v pohodé. Nevzpominam si, co na sessions k Broadswordu mohlo byt povazovano za
prakticky vtip, nemam zadnou konkrétni vzpominku, prosté jsme jen pracovali s dobrou naladou.



Paul mi vypravél, jak jsi zmizel na zachodé a vratil se cely rozcuchany a zabaleny do toaletniho papiru,
jako bys byl néjaky post-apokalypticky zombie. Jen jsi tam tak stal — a vSichni té ignorovali. Tak jsi se
vratil na toaletu a za pét minut se objevil jakoby nic a pokracoval v session.

[Rozhotcené] Jo, to jo, ale co je na tom za vtip? Prosté jsem to mél chut udélat. [Dlouho se sméje]

Ha ha, myslim, Ze jsi odpovédél na otazku!

To je dobry pfiklad super atmosféry, ve které jsme pracovali, coz urcité ocenis. Nedélo se to jen pro néjaké
odlehceni nalady, predvadéni se, z blbosti, nebo néco podobného. Nic takového nemélo Zadnou vécnou
ani strukturdlni logiku, byl to jen zpUsob existence.

Mas oblibenou skladbu z alba Broadsword?

Ano. Dobre si to pamatuji, protoZze uz jsem mél nékolik pripad(, kdy jsem se takhle citil. Minuly tyden jsem
mél chvilku se svym psem Phoebe, kdyZ jsme kraceli po Headley Heath, a vitr lomcoval velkym stromem,
ktery jesté nemél listi a ve vétvich hucelo. Phoebe se divala na strom a ja jsem se na ni podival a fekl jsem:
,Phoebe, to je skvéld véc. Ten strom, ten vitr. Ani ty, ani ja uZ to znovu nezazijeme. “ Tim jsem mél na mysli,
Ze to byl neopakovatelny zazitek. A néco podobného bylo, kdyz jsem hral na krdsném klaviru Steinway ve
Studiu One, pfimo pred velkym oknem reZie, part do pisné, kterou lan napsal s nazvem Slow Marching
Band. Track pfipravoval Robin Black, takze jsem se je drzel svého ndstroje. Zni to nadherné, jsem v sedmém
nebi. Pamatuji si, Ze kdyz jsem to hral, velmi peclivé jsem poslouchal implicitni vyznam verstd a melodii
spolu s harmonickym postupem, nikoli explicitni véci. Nejen vnéjsi aspekty tvorby hudby, zvuku, akord( ¢i
melodie, ale poslouchal jsem ,co to znamend?“ A zavér, ktery jsem si udélal, byl o tom, Ze jde o velmi
jemné spojeni mezi zkusenosti reality a ne jemné vlakno védomi a bezvédomi. Ach, byl to krasny okamzik.

TakZe pak nastal ¢as turné. Bylo nutné se naucit nékolik starych klasickych pisni Jethro Tull. Jak presné jsi
se drzel toho, co pivodné hrali John Evans a Dee Palmerova, a kolik volného prostoru jsi naopak mél?

Véc, ktera vzdy dost ovliviiovala moje mysleni, je, Zze vSichni mame hudebni ndapady a sledujeme je, kamkoli
nas zavedou. Je pfitom dulezité, Ze mGzes bud povazovat takovy ndpad nebo koncept za motor, ale ¢asto
jsem zjistil, ze je to preklad pojmu néceho v néci hlavé do velmi zjevného ontologického argumentu o tom,
kdy hudba jde od predstavy ke stavajici. A kdyz se stane nécim, co existuje, obvykle existuje nékdo, kdo
dokaze, aby ta véc nejen existovala, ale existovala zplsobem, ktery je lakavy a néjakym zplsobem vécny a
ma gravitacni pritazlivost — michdm sem nesrozumitelné terminy, omlouvam se! Takze kdyZz jsem
poslouchal staré skladby Jethro Tull, zejména Dee Palmerovou a Johna Evanse, slySel jsem, Ze jsem jiny, nez
oni. Byl jsem mnohem méné klasicky zaméreny, byl jsem spise jazzman a fusion hrac. Ale stejné, kdyz jsem
to poslouchal, bylo hrani tak plné pohody, Ze nezalezelo na tom, o jaky jde zZanr. Po celé roky jsem pak byl s
Dee Palmerovou v kontaktu; Myslim, Ze je skvéla hudebnice. Tehdy jsem to poznal, takze jsem chtél udélat
vSe pro to, abych replikoval presné to, co hrali ve starych pisnich oni. Samozrejmé po néjakou dobu méla
kapela dva klavesaky a ja jsem se to snazil uhrat sdm, ale velmi jsem se snazil, aby to znélo jako hra Dee a
Johna. A to samé se skladbami Eddieho Jobsona. Byli to velmi dobfi hudebnici a posledni véc, kterou bych
chtél udélat, je jakkoli je zkreslit. A také jsem se snazil dopidit toho, jak hraji technicky. Ale zvuky byly jiné,
protoZze jsem pouZival ekvivalent skute¢ného klaviru, elektrickou Yamahu CP-70 nebo CP-80, coZ byla
docela priSerné znéjici véc. Basové struny méla kratké a silné a vyluzovala spoustu divnych téna, které



neznély moc hezky, pokud jste ten konkrétni zvuk sami nechtéli. Ale jink jsem se hodné snazil reprodukovat
to, co udélali moji predchuidci, s respektem, ktery si zaslouZi. Nékdo to mozna vidi jinak, ale to je pak
[Septd] asi hluchy ...

Jaké bylo Tvoje prvni vystoupeni s Jethro Tull v Drammenshallen v Oslu? Bylo to désivé poté, co jste hrali
na mensich mistech ve Skotsku a v The Marquee, nebo jsi uz predtim hral pred velkym publikem?

Ke konci mého pusobeni v Jethro Tull jsme hrali obrovsky festival v Bolderu v Colaradu, - byli jsme tam
hvézdy my jesté spolu s The Who. Vybéhl jsem na pddium a moc jsem se na to necitil - Slo spiSe o to
soustredit se na hrani co nejvétsiho mnozstvi spravnych not, jako je ten citat Franka Zappy: ,Ziskejte tolik
spravnych not na kazetu, kolik mizete'. Také jsem pochopil, Ze jsem prosté ve sluzbdach stroje jménem lan
Anderson, ktery uspokojuje stale vdécné publikum. Kdyz jsme se vratili z Bolderu, asi o dva tydny pozdéji
jsem zastupoval klaviristu v The Cricketers pub v The Oval v Londyné, s kapelou Hubbard’s Cupboard, s
nesmirné virtuéznim Joe Hubbardem na basu. Byl to tézky koncert, protoze hudba byla velmi obtizna. Hrali
jsme asi pro osmnact lidi, a byl jsem nervézni mnohem vic, nez kdyz jsem hrdl na koncerté na tom velkém
stadionu. Takze ten prvni koncert v Oslu byl pro mé podobny. Citil jsem neuvéritelné vzruseni z toho, Ze to
je jeden z prvnich velkych koncertd, které jsem kdy hral. Ale byla to vlastné jen o tom zazitku, neexistovala
zadna korelace mezi hranim spravnych not a ocenénim ze strany publika. Kdyz divaci slySi vSsechny nuance,
pak se situace zhorSuje. Na stadionu sice nemuze byt hrac¢ nedbaly, samoziejmé, ale je tam urcitd volnost.

UzZili sis turné s Jethro Tull, s lanem mavajicim obfim Sirokym mecem a s bestii na zadech, a v Americe
s vikinskou lodi na scéné?

Hmm ... [dlouhd pauza] ... je to velmi t&7ké Fici. Reknu ti pro€. Jeden z fanouskd Jethro Tull zanechal na mé
strance na Facebooku zpravu: ,Podivej se, co o tobé fekl lan v knize The Ballad Of Jethro Tull.“ Cetlsji?.

Cetl. Byl jsem knihou zklamany.

To jo. lan fekl néco v duchu, Ze divod, pro¢ mé fanousci nebrali, byl ten, Ze jsem trochu spekulativni,
trochu skotsky a trochu osmdesatkovy.

Ach, ty osmdesatky ...

Ano, samoziejmé, bylo to v osmdesatych letech! [Sméje se] A nikdo z nds nevédél, Zze jsme v osmdesatych
letech, pokud jde o retrospektivni perspektivu ,bylo to trochu jako z osmdesatych let“. Nikdo z nas to
tehdy nevnimal. Je to teda hrozné revizionisticky. A cokoli, co ti ted reknu o Broadswordu, zejména o
cestovani, bude revizionisticky - pokus napravit véci, o kterych si myslim, Ze jsem tehdy udélal Spatné,
pokus ospravedInit véci, ktery pravé ted délam [smich], byla by toho cela skala. Ale m(Zu to tady fict. Tady
je pribéh, ktery lan nebo jeden z ostatnich chlapcli mozna ti to uz fekl. Na zacatku turné Broadsword jsme
byli v divadle, myslim, Ze v Némecku, a lan, pochopitelné, uz tehdy zapasil se svym hlasem. Odposlechy
byly tehdy zcela jiné, nez dnes. Kdyby tehdy byla sluchatka, nemyslim si, Ze by lan mél tolik problému s
hlasem. A dalsi véc, kterou jsem identifikoval docela brzy, a urcité to vi i lan, je to, Ze jeho technice hrani na
flétnu se rika prefoukavani. Pfi ni spolu s foukanim pres natisk ,zpiva“. Urcité si myslel, Ze pfi hrani vlastné
nezpiva. Ale samoziejmé pri tak dlouhém hrani na flétnu, vlastné pfi hre ,,zpival“ vic, nez kdyz jen normalné



zpival! Hned na zacatku turné fekl, Ze zacind ztracet hlas, takze jsme museli udélat z nékterych skladeb
instrumentalky. Jednou z nich byla God Rest Ye Merry Gentlemen, takZze jsme sedéli v Satné v sedé na
kufrech, ja s malou plastovou klavesnici, a ucili se, jak skladbu prvni vecer zahrajeme. KdyZ lan na konci
zahral kadenci, zazpival [zpiva] , doo doo doo-doo doo-doo doo doo diddley-doo“. Rekl jsem: ,lane, to je
Spatné.” On na to: ,,Co tim myslis, Spatné?“ A ja: , Ten konec, Spatné ho hrajes.” [Sméje se] Pravé jsem se
pfipojil ke skuping, tak jsem byl jeSté namysleny. lan pak povida: ,,Co je na tom Spatné?“ Takze jsem
zazpival, jak jsem si myslel, Ze by to mélo byt. [Coz udélal znovu v telefonu, ale je to pfilis sloZité na prepis!]
Rekl jsem mu, Ze to je tradi¢ni skladba, a Ze pokud takhle chce hrat God Rest Ye Merry Gentlemen, tak ja si
budu hrat co budu chtit v Aqualungu. Coz [sméje se] lana rozzufilo a on na mé vyletél - pochopitelné! Byl
vztekly. A zufil do té miry, Ze jsem upustil kldvesnici a ta se rozpadla a dva kusy. lan zmizel a Martin a Dave
se na mé jen podivali. Jeden z nich, nevim uz ktery, rekl: ,Asi by sis mél sbalit kufr.” VSichni zbledli. lan se
vratil a rekl: ,Podivej, hraju to takhle uz léta, takze to k***va hraj taky tak.” A ja jsem rekl: ,Ehm, ano, tak
jo, lane,” a podafilo se mi udrzet se na koncerté.

Kazdopadné jsem Sel na zvukovou zkousku. A kdyZ jsem zpival a odpocitaval jedna dvé - dvé dvé, zaslechl
jsem odnékud pobliz bicich nékoho zamumlat: ,Jo, ty jsi ****“ Byl to glasgowsky technik bubenika
Gerryho Conwaye, ktery mé vzdy nendvidél, protoZe jsem pro néj predstavoval vSechny Spatnosti, co
hybaly svétem. SlysSel jsem ho tikat takové véci po celou dobu turné, tak jsem fekl [s extra skotskym
prizvukem]: ,, Hej, pokud mi chces néco fict, fekni mi to do oci.” Tak jsem Sel a stahl ho z podstavce. Narazil
do mé a ja citil, Ze je z betonu, zatimco ja z pefi a kousk( Spaget. A chtél mé prastit. Kenny Wylie zasahl
pravé vcas. Diky témito dvéma udalostem, tedy scénou s lanem a témér rvackou, jsem byl trochu mimo.
Zahajili jsme koncert. Koukdm do set-listu. Mam zahajovat dalsi pisern. Nevzpominam si, o kterou Slo, ale
zacal jsem nespravnou - snad Pussy Willow misto Jack In The Green. VSichni na mé zirali, ta pisen prosté
zhasla, protoze kazdy ma svou predehru atd. Neda se to jen tak prohodit. lan ke mné prisel a rekl: , Hraj
spravnou pisen, nebo mas k***va paddka.” [Sméje se] Délal si srandu. Samoziejmé jsme to mezi sebou dali
do poradku, ale na ten okamzik jsem nikdy nezapomnél. A byl to jeden z velkych okamzik(i, kdy jsem
dokazal vytocit toho Uzasného jedince, za kterého lana povazuji. Mél mé vyrazit! Nejprve neposlusnost a
pak neschopnost. Reknu to takhle [smé&je se], nevydrzel bych moc dlouho jako ¢len posadky Star Treku! lan
byl velmi laskavy, stejné jako Martin, Dave a Gerry.

Vsichni jsou dobfi, neznam milejsi skupinu muzikantu.

Ale neni to jen roztomilost, Martine, jde také o vlidnost. lan si vybral lidi, ktefi byli na prvnim misté hluboce
slusni a mili, ale kazdy z nds, jak vérim, byl také nadseny. A ovSem atmosféra, v niz se to v té dobé celé
odehravalo, nebyla otravena, pokud vis, co myslim. Naopak, byla velmi pfizniva kreativité, kamaradstvi a
dobrym pocinim. Urcité jsme vSichni nefikali jen ,0K, lane, jasné, mas naprosto recht ', to se nikdy
nestdvalo. To je jinde bohuZel ¢asto vidét. Jak jsem vysvétlil Dee Palmerové, nebo Johnu Evansovi nebo
Eddiemu Jobsonovi pfede mnou, nebylo to tak, Ze by se jen podileli na lanové tvarci vili, ackoli se to nékdy
stavalo, ale prinaseli na stll i své vlastni véci. To by nikdy nemohli, kdyby lanovo vedeni bylo tyranské —
jako Ze nebylo. V dospélosti jsem tomu jisté zacal rozumét mnohem lépe. Paul Samwell-Smith je skvélym
prikladem ve zpUsobu, jak vést lidi. Neni to ani tak v osobnim pfikladu. Vede té, ale ne skrze tyranii nebo
autoritarstvi, dava do toho jistou lidskost.

Vzpominas na prehlidku Prince's Trust v cervenci v londynském divadle Dominion s Collinsem za bicimi?



Ano, mam na ni spoustu vzpominek. Nejprve byl Phil Collins bajecny - byl jsem jeho fanouskem od éry
Brand X. Nehral vsak jako skutec¢na bubenik Jethro Tull - ve skutecnosti nehral party tak, jak byly napsany.
Hral je jako Phil Collins. Chapu, Ze lan tomu nebyl moc rad, ale byl to i tak zazitek. Jesté dllezitéjsi vsak bylo
to, Ze Saty Kate Bush béhem jejiho vystoupeni nesplnily sv(j primarni Ucel. Vidycky jsem si myslel, Ze Kate
byla tfida, a toho vecera to dost zpochybnila.

Kdyz konc¢im s dotazy na Broadsword, moje obvykla otazka na hudebniky je, jak hodnoti toto album
Jethro Tull - to je dobra otazka pro lana a Martina, ktefi hrali na vétsiné z alb, ale o néco tézsi pro lidi,
ktefi hrali jen na hrstce z nich. Myslis, Ze jde o dobré album Jethro Tull v kontextu celého jejich katalogu?

Je to slozity problém, ze? Jde tady o ideu zachovani identity. Jethro Tull a lan Anderson ji z mého pohledu
na Broadsword And The Beast udrzeli. Nasledna alba, to solové album, které vytvoril se mnou a pak Under
Wraps, byly mnohem spi$ jako ,skute¢ni” Jethro Tull v tom, Ze metodika se mohla zménit, ale stdle
pretrvavala identita, dlivod, pro¢ zkousite nové véci. Ale vysledky byl jiny, neznélo to presné ,jako” stafi
Jethro Tull. Myslenka tedy spociva v tom, Ze Jethro Tull maji jistou identitu, kterd se zcela zrodila z velmi
charismatického zplsobu byti lana Andersona a jeho muzikalnosti, pfiCemz byla Zivena také ze strany Dee,
Johna Evanse, Johna Glascocka, Martina a mnoho dalSich a na tomto albu pak vmé dobé ze strany
Gerryho, Davea, zase Martina i ze strany mé, a do znacné miry i Paula Samwella-Smithe. Kdyz se ohlédnu
zpét, myslim, Ze Jethro Tull byl tehdy jesté Jethro Tull. Pozdéji, jak se domnivdm, véci zadaly byt spiSe
»jako” Jethro Tull, s nécim, co bylo Spatné. Ale véc se ma tak, Ze nakonec vsichni umeélci, pokud jde o nasi
koncepci osobni identity nebo pretrvavani identity, jsou v zajeti néjaké normativni socialni interakce,
néceho normativniho, coz zpUsobuje, Ze zlistdvame takovymi, jakymi si myslime, Zze bychom méli byt. Do té
doby jsem se, véetné Broadswordu, nedomnival, Ze se lan a Jethro Tull chovaiji tak, jak si ,,mysli“, Ze by se
méli chovat, Ze prosté jen prirozené byli. To je kazdopddné muj nazor. Mozna si to ale trochu prikrasluju...

Navzdory mé zdatnosti svétové proslulého fotografa se mi nepodarilo Petra pres pevnou linku
vyfotografovat, takze mu dékujeme za svoleni k pouZiti soucasnych fotografii z jeho webovych stranek
(peterjohnvettese.co.uk) a stranky na Facebooku (facebook.com/peter.vettese), které poridil Marc Fox.
Vsechny obrazky z 80. let byly jednoduse prevzaty z internetu. Martin Webb

Cast 2 tohoto vynikajiciho rozhovoru bude ve # 139. David Rees
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