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MONTE CARLO V CELY PARADE

Na jare 1975 se Jethro Tull presunuli do Monte Carla v Monackém kniZectvi na Francouzské riviére, aby zde
nahrdli Minstrela In The Gallery (Potulnej pévec na ochozu). lan Anderson, Martin Barre, Jeffrey Hammond-
Hammond a Barriemore Barlow vypravéli Martinu Webbovi cely pfibéh osmého studiového alba skupiny.

Ekonomicky na tom Britanie v sedmdesatych letech nebyla dobre. Slib, vyjadfeny v pisni JT Nothing Is Easy

»uvidis, Ze nakonec nebude tak zle“ se ukdzal pfiliS optimistickym, a zemé trpéla pomalym rlstem, vysokou
inflaci, rostouci nezaméstnanosti a priimyslovym neklidem, ktery vedl k nechvalné zndmemu tfidennimu
pracovnimu tydnu. Zakladem zavedené ekonomické politiky se stal urputny danovy rezim. V jeho ramci se
horni sazba dané z pfijmu dostala v roce 1974 na 83%, a zelené palouky Anglie se nahle nezddly pracujicim
lidem az tak prijemnymi. Rockové hvézdy byly mezi prvnimi, které fesily pozadavky berridku pfesunem do
zahranici.

Na radu svych financnich poradct pozadali Jethro Tull vroce 1972, vdobé nahravani na Chateau
d’Hérouville ve Francii, o trvaly pobyt ve Svycarsku. Ale stesk po domové byl silngjsi - spéchali na rodnou
hroudu hned poté, co trvaly pobyt ziskali. Znovu celit danim. Nicméné, prace v zahranici stale méla své
vyhody. Jak si vzpomina kytarista Martin Barre: ,V zdsadé jsme velice radi na danich platili férovou c¢ast
svého vydélku. Ale sazba byla uprostfed sedmdesatych let opravdu za trest. Pfehnana zejména pro lidi
s vysokymi vydélky. Protoze jsme se nikdy nekoketovali s Zadnym kracenim dani, hledali jsme legalni
zpusoby, jak zatéZ minimalizovat.“

V roce 1974 se navrh na nahravani v zahranici opét oZivil. Slo o ndpad, ktery lan Anderson posunul o krok
ddl — umoznil kapele nahravat kdekoliv a kdykoliv chtéla, aniz by se musela starat o studiové frekvence.
Poté, co zaznamenal novatorsky uspéch mobilniho nahravaciho studia, postaveného skupinou Rolling
Stones, objednal Anderson jedno také pro Jethro Tull. Tak ze zrodil Maison Rouge (Cerveny domek),
navrzeny technikem Morgan Studios Pete Smithem pod dozorem dlouholetého tulliho reZiséra Robina
Blacka. Osmitunovy nakladni mercedes natfeny na ¢erveno obsahoval Spickové studiové zafizeni, stejné,
jaké jste mohli najit v kamennych studiich typu Morgan. Dalo se s nim jet kamkoli v Evropé, aby se Tull
mohli utabofit a nahrdvat tak dlouho, jak chtéli. Zaroven pritom mohli oficialné zZit v zahranici.

lan Anderson se pti vzpomince na jasné rudy nakladak usmeéje: ,Vlastné jsem ho mél pomérné dlouho
doma, coz mi umoznilo michat skladby a vénovat se post-produkéni praci. Kdyz zacal muj syn James chodit
do Skolky a ptali se tam déti, co déla jejich tatinek, jeho spoluzaci fikali, Ze tatinek je pravnikem, tatinek je
ucetnim, investicnim bankérem atd. James presné nevédél, jak popsat praci svého otce, tak fekl, Ze ‘jeho
tata pracuje v nakladaku’. ‘A, takZe tatinek je fidicem nakladaku? Hmmm, to je pé&kné...’, a okamZité byl
zarazen na uplné socialni dno tridy.”

Mobilni studio Maison Rouge bylo pfipraveno na pocatku roku 1975 a umoznilo Tull se rozhodnout, kde
nahraji dilo, které se mélo stat albem Minstrel In The Gallery. S ohledem na dariové dopady prace v Britanii



si kapela vybrala Francouzskou Rivieru. Nékdo jim fekl, Ze jsou volné prostory vdomé, kde sidli Radio
Monte Carlo. Monte Carlo je jednou ze ctvrti Monackého kniZzectvi, malého nezavislého statu, které
neuvaluje na své obyvatele zddnou dan z pfijmu. Témér dokonaly plan... ,V letech 1975-76 jsme hodné
pracovali v zahranici tak jako tak,” vysvétluje Anderson. , TakZe od nahravani venku, stejné jako od Zivého
hrani po celém svété jsme ocekdvali sniZzeni nasi danové zatéze. To ale nenastalo, a pofdd nas vysavali dal.”

Budova Radia Monte Carlo méla Cétyfi patra, ale pouze prvni dvé pouzivalo radio. Ve tfetim poschodi se
nachazela velkd hala, jejiz jednu sténu zdobila impozantni germanska drevéna plastika. ProtéjSi sténé
vévodila galerie, ktera vedla do mezaninového ¢tvrtého podlazi. Z haly a z galerie se natahly tlusté kabely
do nakladaku Maison Rouge, ktery stal na parkovisti dole. Pfedtim se ale musela udélat dil¢i Uprava domu.
Pobaveny Barrie Barlow k tomu fika: “Museli jsme pfimét Radio Monte Carlo, aby prorazili otvor ve sténé,
na kabely do jedné z mistnosti, kde jsme chtéli hrat. To byl husarsky kousek!“ Spolu s techniky véetné
Kennyho Wylieho a Davea Morrise, ktefi sestavili vybaveni, a s reziséry Robinem Blackem, Pete Smithem a
Trevorem Whitem, ktefi pfipravili mobilni studio, minstrelové lan Anderson, Martin Barre, Jeffrey
Hammond-Hammond a Barriemore Barlow stdli na gelerii pfipraveni zkouset a nahrdvat. A uzivat si legraci.

V pozdéjsich letech se lan zminil, Ze prvek legrace byl pojat zfejmé aZ pfiliS nadSené. V roce 1979 frekl
v radiu BBC: ,,ProtoZe jsme byli ve zndmém letovisku, i kdyZz mimo sezénu, nebyli vSichni ¢lenové kapely
vidy na misté v dobé zkousky nebo v dobé nahrdvani. Néktefi chlapci se radi opalovali, a na nékterych
plaZich tam byly mladé damy s minimem obleceni. TakZe kapela se chodila opalovat celkem ¢asto. Ja jsem
byl pIné vytiZzen tvrdou praci a plnou aktivitou — psal jsem pisné. Myslim, Ze ostatni to povaZovali spiSe za
dovolenou a jen ¢aste¢né za nahrdvaci pobyt.“

Martin Barre to vidi jinak. ,,Jako kapela jsme se rozhodné neflakali. Po dobu, kterou jsme méli byt ve studiu,
jsme tvrdé pracovali. Ale nas vynuceny exil byl pomérné narocny, byli jsme pry¢ od rodiny, od pratel a od
domova, tak jsme se z toho snazili vytfiskat maximum.” A, aby to bylo fér, i lan to potvrdil a pokracoval
v rozhovoru z roku 1979 takto: ,,Jsem na né trochu pfrisny, zlobil jsem taky. Palku dne jsme nakonec vZdycky
hrali hloupé hry.” Na to si vzpomina i Martin: ,Zda se mi, Ze ty improvizované hry, které jsme hrali ve
studiu, z valné vétsiny vymyslel lan, véetné Sipek a badmintonovych turnajd s dratem napfi¢ mistnosti, na
kterém visely anglické noviny coby sit.”

Turnaje byly tak lité, Ze se kapela musela sloZit a koupit nové rakety jako nahradu za drahou soupravu
z obchodu Harrods, kterou jim poslala manzelka Barrieho Barlowa. Tu rozmlatili neopravitelnym zptisobem
nasledkem svého hracského vzruseni.

Nicméné kapela se ani trochu nesnazila o integraci do mistni komunity. Co se tyce rozlohy je Monako
druhou nejmensi zemi na svété (po Vatikanu), a je velmi husté obydleno. Obyvateli jsou ¢asto bohaci, ktefi
vyuzivaji zdejsi daniové vyhody, nebo se prosté draze rekreuji. Jak rekl Barrie, davali nahlédnout do Zivota a
her extrémné majetnych ve svété hojnosti. lan pak rekl ¢asopisu Sounds v roce 1975 toto: ,Délalo se mi
Spatné, kdyz jsem rano vstal, a koukal na vSechny ty lidi, jak lezi na plazi ve své Uzasné marnivosti. Vétsina
z nich je opravdu oskliva, fyzicky groteskni; Zenské nehezké a muzi obscénni. A nedélaji nic. V téchto
situacich zufim, protoze ja mam tolik prace.” Martin Barre napul souhlasi: ,,Nikomu z nds se nelibily excesy
v Monte Carlu, ti prihrati lidé — ale my ostatni jsme se jim jen smali a délali si z nich legraci. Neda se fict, ze
jsme si to tam neuzivali.”

Barrie Barlow sdélil podrobnosti o kazdodennim Zzivoté v knizectvi. ,Pronajal jsem si s rodinou horni
polovinu domu na svahu kopce v Eze, stfedovéké vesnici pobliz silnice z Nice do Monaka. lan se Shonou
obsadili pfizemi. Zbytek kapely s Robinem Blackem bydlel v hotelu Holiday Inn na pobfezi. Rad vzpominam



na kazdodenni jizdu na své Kawasaki 125 pobrezni cestou z Eze sur Mer do Monaka.” lan Anderson si tyto
cesty také pamatuje. ,V dobé nahravani Minstrela a pozdéji i Too Old... jsme de facto bydleli hned za
Monakem. Barrie a ja jsme méli motorky, a jezdili jsme z bydliSté do mésta podél pobrezi. Jeffrey byl nékde
bliz ve mésté, jezdil na mopedu. John a Martin méli moderni sportovni vozy. Bylo to obdobi, kdy jsme si
takika denné uvédomovali, Ze nejsme na rodné hroudé, i kdyz zpocatku se nam ten napad zdal lakavym a
romantickym. Zkouseli jsme tam pravé i v dobé konani zavodi Monte Carlo Grand Prix a sledovali je na
vlastni oci. A vlastné i ¢ast nasi kaZzdodenni trasy z podnajmu do studia predstavovala Usek zavodni drahy
Grand Prix. Vzpominam, jak jsme projizdéli cely okruh na mopedu, abychom zjistili, jaké to je. Tim jsme
zaznamenali patrné nejpomalejsi ¢as okruhu v déjinach Monte Carla, protoze v usecich do kopce clovék
musel dokonce Slapat!“

Jeffreyho taky chytil bacil zavodniho okruhu Grand Prix. ,ProtoZe jsme v prGbéhu nahrdvani bydleli
v hotelu”, sméje se, ,poradili nam, Zze bychom mohli téch deset minut do studia jezdit na dvou kolech.
ProtoZe jsem nikdy nemél kolo, byl jsem postaven pred novou vyzvu s lehkymi obavami. Sli jsme si tedy
kazdy néco vypujcit, a v mém pripadé to byl moped. To byla dalsi potiz, protoZe v tu dobu jsem neumél
fidit. Musim f¥ici, Ze jsem do toho skocil po hlavé. Po nékolika nahrdvacich seancich jsem uz jezdil zpatky ze
studia jako nic. Trat zahrnovala i ¢ast okruhu Grand Prix. Bral jsem jednu ostrou serpentinu pfili$ rychle,
smyknul jsem se na stranu vozovky, a skoncil jsem v horizontdlni poloze kousek od ndébl pouliéni kavarny.
Pobaveni zazobani monacané se ani nehnuli. Ja jsem se vyhrabal zpatky na nohy, oprasil si svij hodobdzovy
ohoz a trochu ospale s usmévem dal pokracoval v cesté. Pozdéji ten vecer, abych si dodal kuraze, vydal
jsem se na projizdku po pobrezini cesté, i kdyZz uz u hotelu jsem mél kolizi s celkem nové vypadajicim
Mercedesem.” Neni divu, Ze Jeffrey uz ma své mopedové dny za sebou. , Ted uz umim fidit, a mé jediné
nehody predstavuje nékolik nizkych zidek, které mi pfi couvani neuhnuly z cesty.”

Zatimco Thick As A Brick a A Passion Play byly opusy o jedné skladbé, a War Child byl navratem ke
minutovou suitou Baker St. Muse o péti ¢astich. Prestoze Anderson jiz jako obvykle predem nacrtl obrysy
nového materialu ve volnych chvilich v hotelovém pokoji na turné, tentokrat ne¢ekané odjel 12. prosince
z Anglie a pronajal si na mésic domek v losangeleském kanonu vyhradné za tim Ucelem, aby dokondil psani
nového alba (lan nikdy nebyl tim, kdo by pfihazoval do krbu vanocni polena, sedél v kfesle a potichu
usrkaval ze sklenice svafeného vina — naopak vzpomind, jak travil Stédry den propagaénimi navitévami
v rozhlasovych stanicich). Po Vanocich se k nému v LA ptipojil David (nyni Dee) Palmer (-ova), a dale spolu
pracovali na aranzich pisni. ,Zazpival jsem nékteré texty“, vysvétluje lan, , a povidam, pro¢ by tady
nemohla cella zahrat tohle, a smycce zase tamto. A David pfindsel své vlastni drobné ndpady a ozdUbky.

Ill

Opiral se pfi tom o dané melodie, a jisté véci v nich harmonizova

»Nékdy jsem prekvapen, kdyZ to album posloucham, a zjistuji, kolik smyccové hudby na ném je,” pfemita
lan. ,,Ale bylo to velmi spontdnni. U jinych alb byly moznd smyccové aranze vytvoreny drive, nez jsem pisen
nahral. Na druhou stranu nékdy uz byla skladba nahrand, a pak jsme si teprve sedli a zpracovavali
orchestralni linky. Ale u Minstrela nebyly smyécové party jen tak doplnény, byl tam vidy zamér, aby byly
smysluplnou soucdsti konec¢ného tvaru pisné. Bylo s nimi pocitdno, uz kdyz jsme pfipravovali zakladni
aranze.”

Aranze, které napsal Anderson s Palmerem, predpokladaly vyuZiti celého orchestru, ktery by skupinu
doprovazel. Ale pocatecni nahravky s mistnim orchestrem z Monte Carla, fizenym Palmerem, se ukazaly
jako katastrofalni. Andersonovy vzpominky jsou jiz mlhavé, nicméné rezisér Pete Smith si dobie pamatuje,
Ze lan byl ,z¢asti zklaman a z¢asti lehce pobaven®, kdyz mistni interpreti klasické hudby zapasili s udrzenim



rytmu neznamé rockové hudby. lan vzpomina na ten chaos a matné si ho vybavuje. ,Kazdy dirigent
orchestru ma problém s tim, Ze rtzné kultury po celém svété rGzné reaguji na pohyb taktovky. Mnohé
orchestry jsou vidy dlouho pozadu za pohybem dirigenta. Je nepsanym pravidlem, Ze britské nebo
americké orchestry maji snahu hrat tzv. ,,na taktovku“ a ctit prvni dobu taktu. Cim ale jdeme vice na vychod
Evropy nebo do Ruska, tim vice zlstavaji pozadu. TakZe se velmi ¢asto zda, Ze prvni doba taktu je hrana az
na dalsi predtakti dirigentovy taktovky - ndsledu;ji ji se zpoZzdénim. A tak prace s orchestry z rliznych ¢asti
svéta predstavuje nutnost zmény vlastniho mysleni — musite splynout spise vy s nimi, nez o¢ekavat, Ze cely
orchestr se vzda svého celoZivotniho navyku. TakZe i ve studiu je velmi téZzkym ukolem dosahnout toho,
aby orchestr hral v taktu. Myslim, Ze to se pravé stalo v Monte Carlu.”

Redenim bylo znovu pozvat par starych pratel. Jako prvnimu volali Patricku Hallingovi, ktery hral housle uz
na War Childu. Dal$im krokem bylo zapojit divéi smyccové kvarteto, které stravilo s Jethro Tull predchozich
sedm mésicl na turné. Liz Edwardsova, Bridget Procterova a Rita Eddowesova hrdly housle, a Kathy
Thulbornova byla cellistkou. Divky se divily, k ¢emu sehrané kvarteto potfebuje Pata Hallinga, ale nakonec
s jeho roli organizatora smyccové sekce souhlasily.

Smyccova sekce byla se studiovou praci spokojena. Bridget k tomu Fikd: ,Nepamatuji si, co jsem si o tom
myslela tehdy. Ale kdyz dnes album posloucham, mam za to, Ze jsme predvedli dobry vykon! Smycce ddvaji
cosi navic té eklektické smésici, zejména na jemnych skladbach jako je Requiem. Celd véc byla lanem
odborné nahrdna a skupina predstavovala Jethro Tull na jejich imaginativnim vrcholu.”

Anderson kvarteto hodnoti také pozitivné. ,,Myslim, Ze smycce na Minstrelovi funguji |épe, nez na
jakémkoli jiném albu. Hrac¢i uméli poslouchat a plnit pokyny, a to na albu bylo obzvlast znat. VyuZiti
orchestru bylo inteligentni; nékdy pouze dekorativni, nékdy hrali zakladni sélové linky, jindy to zase byly
pouze lehké strukturdlni véci. A vétSinou hned na druhy pokus to bylo v kapse”.

Ke konci nahravani, stdle za pfritomnosti smyccovych hracl, navstivili studio v Monte Carlu zdstupci BBC
Radia, aby zde nahrali Zivou seanci, ktera byla nakonec vysilana 5. fijna 1975 jako ¢ast programu Sounds On
Sunday (Nedélni zvuky). Remixované pasky byly zarazeny i do tohoto souboru (je tfeba fici, Ze pro radio
byly nahrany pouze tfi skladby; ziejmé nelmysiné BBC zaradilo do fijnového vysilani i albovou verzi
Requiem). lan Anderson si na tyto seance uZz moc nevzpomind, ale tikd, Ze pro navstévu BBC méli
pfipraveno spoustu pavodnich doprovodnych nahravek a mix{, nicméné pfi pozdéjsim poslechu pripousti,
Ze byly patrné pro seance s BBC nahrany znovu. Je tam slySet odliSné nastroje, jak hraji odlisSné verze.
S odstupem casu je zfejmé, Zze nam dalo spoustu prace opakované znovu nahrat aloum, které jsme pravé
dokondili.”

Neminstrelovskou skladbou, hranou pro BBC, byl evidentné nevyhnutelny Aqualung. Po ctyficeti letech
neni Anderson vysledkem pfili§ nadsen. ,Slo o désné, aZz nechutné pomalou verzi. Nejsem si jist, pro¢ tomu
tak bylo. Trochu si pamatuiji, Ze tehdy byla v kapele jakasi snaha délat véci opravdu pomalu a tézkopadné.
Barriemu trochu zamotal hlavu Artie Tripp (perkusionista Franka Zappy a pozdéji také Captaina
Beefherarta, pozn. prekl.) a Captain Beefheart, takze vSechno bylo v-3-Z-n-é p-o-m-a-lI-é. A ne jen na té
seanci s BBC; slysel jsem jiné Zivé nahravky Aqualungu, které jsou tak pomalé —ale i jiné, které naopak busi
v divokém rytmu.”

Zminka o Captainu Beefheartovi pfipomnéla Jeffreymu jinou historku. ,Je dobfe zdokumentovano, Ze jsem
se vzdy v kapele povaZoval za nehudebnika. Pod natlakem bych pfipustil jedinou realistickou analogii, tedy
Ze jsem zvukové nejnize hrajicim ¢lenem orchestru. Nékde jsem presto cetl, Ze kdyZ jsme byli na turné
s Beefheartem, mél pry zajem mé angazovat do své kapely...”



V poloviné ¢ervna 1975 bylo album Minstrel In The Gallery kompletni. Ale zatimco jeho hudebni obsah byl
neoddiskutovatelny, vzpominky na misto a c¢as nahravani v minulosti vedly lana Andersona ke
konstatovani, Ze kapele tehdy k dokonalosti cosi chybélo a néco v ni skfipalo. V dvodu ke knize Jethro Tull -
Kompletni texty z roku 1993 se vyjadril takto: ,Myslim si, Ze kapela v té dobé trpéla. Spousta véci s v ni
zacala rozpadat. Skupina, i kdyZ hrala pfimérené dobfre, postradala skute¢nou harmonii.”

O dvé dekady pozdéji hovofi Anderson o neshodach v kapele konkrétnéji: ,,No, potkava to skupiny kdekoliv
a kdykoliv na svété. Vidycky se najde nékdo, kdo se vymyka at pitim, drogami, nebo hudebnim vkusem. Ale
asi by bylo fér fici, Ze Jethro Tull jako kapela zacali prochazet obdobimi neshod uz od roku 1973. VZdy to byl
néjaky druh ‘'momentl’. Mam za to, Ze pokud byla ve skupiné doba skutecné harmonie, pak to bylo
v letech 1976/1977, kdyZ jsme nahravali Songs From The Wood. To bylo v Londyné v Morgan Studios, a
umoznilo nam to chodit kazdy den do prace z domova. Pro vSechny to byla takova usedlejSi forma
existence, priznivéjSi k rodinnému Zivotu. TakZe se zdalo, Ze si odpocineme od toho napéti, které bylo
evidentni v obdobi, kdy jsme byli na cestach, stale v pohybu a Zili z toho, co bylo v kufru. Tedy v Monaku
neslo o néjaky hrozny cas, ale rozhodné tam byl urcity tlak, zejména proto, Ze jsme byli mimo domov.”

Jerffrey Hammond-Hammond je s nim zajedno: ,Je pravdou, Ze skupina predstavovala kolektivné i
individudlné partu kocovnych trubadur(i, ktefi travili cas praci, zkousenim a docasnym Zivotem ve
Svycarsku jesté predtim, nei nahravali v Monaku. | kdy? ja jsem byl souéasti kapely jen po ¢tyfi roky, i ty
dozajista prispély k tomu, Ze moje okolnosti Zivota a vztahl nebyly zrovna usedlymi. Mohu myslim s klidem
fici, Ze tento styl Zivota se musel podepsat na smésici pocitd v Monte Carlu kazdého z nas.”

Nicméné Martin Barre se trochu vic brani: ,Doba v Monte Carlu byla bezva legrace. Ale jinak to ani
nemohlo byt. Museli jsme prodat sva auta, své baraky, nechat doma rodiny — udélal by to nékdo jen kvdli
praci? Nikdo neni tak materialisticky. J& bych takovy nikdy nemohl byt. Clovék z toho musel dostat to
nejlepsi. Musel si to uzit. Nas pét, ocitnuvsich se uprostfed neznama bez pratel a bez rodiny — co jsme méli
jako délat? Clovék si musi usporadat styl takovy styl Zivota, ktery ho déla snesitelnym. J& jsem si to fakt
uzival — nefikam, Ze totalné — ale nasel jsem zpUsob, jak se s tim v pohodé srovnat.”

Barrie Barlow také vzpomind na Monako pozitivné. ,Jo, jasné, krasné dny. Manzelky, pritelkyné a mé malé
déti s radosti travily ¢as na slunicku, zatimco my jsme pracovali na tvorbé nového alba. Poctivé pfiznavam,
Ze tahle doba byla dalsim prikladem, jak jsme uméli Zit a pracovat tésnéji pospolu, a Ze se to projevilo i

Ill

v hudbé. Sdileni zkusenosti, Zivot a jizda. Spolecné...

No, vite, Barrie mél vyhodu, Ze mohl mit s sebou svou rodinu. ,Nékdy byl ¢lovék opustény,” prfipousti
naopak Martin. ,Neméli jsme tam pratele, jen kapelu. A délali jsme to pro penize, abychom vydélali vice
penéz a platili méné dani. TakZze nas neni tfeba litovat. Ale vybrali jsme si Zivot pravé tam, takze jsme se
s tim museli poprat, a prevratit negativni véci v pozitiva. A to jsme udélali. Mél jsem pékné auto. Jezdival
jsem pres Alpy a ze sterea mi hrdl Beethoven, to jsem miloval. Bylo tam krdsné, a ja jsem vyuZival to, co
mne obklopovalo. Nechtél jsem se uzavirat pred okolim, ignorovat ty hory a jezera, chtél jsem je zahrnout
do Zivota. A s Jeffreyem, Barriem, a Johnem jsme se velice dobre snaseli, drandili jsme po okoli na svych
mopedech. UZivali jsme si to. Jedli jsme senzacni jidla, a ¢erpali to nejlepsi ze situace, kterd sama o sobé
byla velmi nepfirozena. Nicméné jsme se chovali slu$né, byli jsme v pozici cizincd. Clovék si nemohl jen tak
pomyslet ‘jsem tu jen na praci a tim to konci’. Pro¢ bych mél nékde rok jen pracovat a byt nestastny? Ale
kapela se snasela dobre, a ja si vibec nevybavuji zddné vétsi tfenice. To jenom lan to bral velice, velice
vaziné.



lan tam byl nerad, on nema rad plaze nebo lidi, sedici na plazich. Opravdu v Monaku nesnésel tenhle druh
lidi. Ale bylo jen na ném, jak se rozhodné, on to délat nemusel. Bylo to jeho vlastni rozhodnuti, Ze Sel sam
do studia na celé hodiny, i kdyz bylo venku krasné. A nikdo ho neodsuzoval, protoze si to vybral sam. Kdyz
se na to ale podivam zpétné, tak asi Monako bylo Spatna volba, protoze lan si mél uvédomit, Ze se
v takovém prostredi nebude citit dobre.”

Posledni slovo hodnoceni lokace nahravani bude mit lan Anderson. , Nebylo to samotné Monako, které
jsem nesnasel, nebo se pred nim schovaval. To, co mé opravdu Stvalo, bylo okoli plné sebevédomé a
samolibé snahy vyhnout se danim. Ale rezort samotny byl snesitelny — dost podobny pozlatkovému
Blackpoolu, akorat bez té napll decentni a napll hrozné véze.”

NeZ se alboum mohlo vydat, zbyvala jesté malickost — vymyslet obal. Vysledkem byla predni strana, zaloZzena
na grafice Josepha Nashe z 19. stoleti ,Kratochvile dvanactého vecera ve Velkém sale, Haddon Hall,
Derbyshire”. Jsou na ni jacisi minstrelové na balkéné nad hlavni halou. Na zadni strané je fotka péti ¢len(
Jethro Tull na galerii ve studiu v Monte Carlu nad hlavni halou.

lan Anderson vzpomina a Sklebi se pfi tom: ,Myslim, Ze ten obrazek jsem nenasel ja, ale patrné umélecké
oddéleni Chrysalis Records. Pamatuji si, Ze byla jista debata, co dat na pfedni stranu, a co na zadni. Nechtél
jsem, aby to bylo pfili§ vyumélkované a historizujici, ale ani prostredi radia Monte Carlo, ani Monako jako
takové se zrovna jaksi nehodily. TakZze bychom se byvali museli kvili foceni pfesunout na néjaky blizky
opevnény hrad, nebo nékde najit néjaky trubadursky balkén, abychom mohli parodovat stfedovéky Zivot
ve stylu Ritchie Blackmora. To by pravdépodobné byla jesté vétsi chyba. Takze jsme nakonec skoncili u
uméleckého dilka, které predstavovala historicka grafika, a u fotky na zadni strané, kde byl jen snimek
kapely a k nému pfipojené udaje k albu.”

lan pokracuje ve svém nespokojeném hodnoceni. ,Celkem ¢asto se pfi tvorbé obalu stava, Ze mate pocit,
Ze uzZ je pohromadé pdr ingredienci, ale nejste si zcela jisti, co z toho vyleze. Existuje nékolik oball k alblm,
véetné Minstrela a jeho predchlidce WarChildu, kde nebylo do posledni minuty zfejmé, co bude na predni
strané a co na zadni. Na obal alba potfebujete néco padného a presvédcivého. U prvniho alba, This Was,
doslo k celkem velké odchylce, byl zvolen predni obal, zbaveny veskerého textu. Island Records se tehdy
velice zlobili kvlli napadu, Ze bychom méli mit predni obal alba, kde nebude jméno kapely ani nazev alba!
To porusovalo vSechna psana pravidla — i kdyzZ si myslim, Ze jsme je porusili jesté vice s Thick As A Brick. Ale
musite prece mit uUstfedni obrazovy motiv nebo téma, a ne néco, co bude roztazeno po celé strance.
V tomto smyslu je obal Minstrela selhdanim. Dokonce si myslim, Ze je to jeden z nejhorsich obalt Jethro Tull
vibec. A je to moje chyba, protoZze jsem mu nevénoval patfichou pozornost. Bylo by mnohem lepsi,
kdybychom nebyli tolik spéchali.”

Ke konci srpna vysel singl Minstrel In The Gallery / Summerday Sands, album nasledovalo prvni tyden
v zari. Fandové, ktefi si koupili singl, byli tak trochu zaskoceni pfi poslechu alba mluvenym dvodem prvni
skladby alba, nékolika takty akustické kytary a zdlouhavou pasazi Martina Barrého na elektrickou kytaru,
které predchazely znamému brejku na kravsky zvonec. Ten totiz odstartoval zkrdcenou sedmipalcovou
verzi na singlu. Album se umistilo na 7. misté v americkych Zebficcich, ale celkem zklamanim bylo jen tésné
dosazeni prvni dvacitky Zebricku britského.

Také ohlasy v tisku byly smiSené, i kdyz vcelku pozitivni. Titulek k recenzi Harryho Dochertyho v Melody
Makeru hlasal, ze ,Minstrel Tull pfinadsi nadech svéziho vzduchu” a dale informoval, Ze ,Minstrel je prosté
nejdulezitéjsi album, které Tull za posledni tfi roky vytvorili.“ Barbara Charone ze Sounds souhlasila. ,Je to
jejich nejlepsi album od Thick As A Brick”, fika, a uzavird, Ze ,,s Minstrelem lan Anderson znovu zaujima sv(ij



hrdinsky postoj.“ Na druhé strané NME zakryva svou zjevnou zmatenost prohlasenim, Ze ,,otazkou je, kdo
posloucha?”, zatimceo Rolling Stone prohlasil, Ze ,tulli alzbétinské boogie znamena jen malo, a prinasi jesté
méné.“

Zajimavé je konstatovani Robina Denselowa v The Guardian - ,lan Anderson natocil cosi, co je opravdu
nenapadnym, velice sebezpytnym sdélovym albem.” Tenhle ndzor sdileli i jini kritikové, a také mnoho
fanouskl. Ale zatimco introspektivnost struktur nékterych pisni byla patrné vysledkem lanova casu,
strdveného v osaméni ve studiu, kde si |éCil svUj vztek z prostfedi Monte Carla, ostatni muzikanti nesouhlasi
s charakteristikou desky jako “sélového alba’.

Jak rika Jeffrey, ,,ano, opravdu se objevily nazory, Ze se Minstrel blizi spiSe sélovému albu, a je moziné, Ze
kvlli ndzvu v jednotném Cisle se tento pohled nabizi. Tomu napovidad dokonce i vers ,,a ja jsem kapela o
jednom muzi“ ze skladby Baker St. Muse. Ale ja prosté vidim to album jako dalsi z Siroké nabidky materialu,
ktery vytvofili Jethro Tull.”

Martin souhlasi, ,, pokud je vysledkem lanovy prace album, které ma spoustu akustickych a témér sélovych
pisni, a to diky tomu, Ze na ném délal misto toho, aby se vénoval oddechovym aktivitdm, které rezort
nabizel, pak je to skutec¢né tak. Domnivdm se, Ze akustické pisné na Minstrelovi jsou prekrasné. Pokud se
lidé ptaji, zda lituji toho, Ze nejhraji napf. na Requiem, tak fikam ne, protozZe to je nddherna pisen. A stdle ji
mam rad, coz je také dlvod, pro€ jsem ji nahral na své sélové alboum Away With Words. Myslim, Ze lan byl
na Minstrelovi na svém muzikantském vrcholu. MoZna hralo svou roli i to, Ze byl nastvany — ale to je jedno,
kdyZ jde o tvorbu dobré hudby. KdyZ jsi stastny a skladas, pak je to veselé; ale kdyZ jsi rozzlobeny a
vyvedeny z miry, a vysledkem je skvéld muzika, pak to nelze zpochybriovat.”

A lan sam to potvrzuje, ,velka ¢ast Minstrela je velice naladéna na vinu zpévaka — pisnickare s akustickou
materidlu je vysledkem toho, Ze jsem sedél ve studiu sam, zatimco ostatni kluci spali, nebo leZeli na plazi,
nebo délali cokoli jiného. Pomérné casto totiz ve studiu nemuseli byt, kdyz jsem daval dohromady
prevainé akustické skladby. Takze jde skute¢né o album, které vzniklo z velké casti diky zpévacko -
pisnickarskému pristupu.”

Ale nelze podle ného zpochybnit, Zze Minstrel je fadné skupinové album, pfi¢emzZz vyzdvihuje ostatni
muzikanty za jejich prispévky. ,Myslim si, Ze na vétsSiné alba, pokud ne na celém, je zfejma sila kapely jako
celku. Rozhodné nejde o svého druhu sélové album. Opravdu jsem se z celého srdce snazil zapojit do pisni i
skupinu. Napfiklad pisen Minstrel In The Gallery zahrnuje pomérné dlouhou Uvodni sekci Martinova hrani
castecné improvizovaného a castecné formalizovaného kytarového séla, které hral na pddiu. Tohle byl
z velké ¢asti jeho kus, a kromé funkce producenta si napamatuji, Ze bych do ného viibec zasahoval”.

Naopak se lan sam na sebe zlobi, Ze se pevnéji nedrzel pivodnich prostSich aranzma nékterych pisni. ,V
mnoha pripadech, jako napfriklad u Cold Wind to Valhalla, skladba bézi pomérné hladce, kdyzZ tu najednou
prask, pripojuji se vsichni. Tak néjak to ale zni¢i ten moment, ktery predchdazel. Neni to ale vina nikoho
jiného, nez ma vlastni. Byl jsem to ja, kdo rekl, dobr3, ted jdeme do skupinové casti, tak pojdme na to
opravdu nahlas, drze a agresivné. Ale je to tak divoké a tak zvukové vyhranéné, Ze to jaksi ztraci jimavost
predchoziho verse a refrénu. Kdybych to délal jako skladatel a producent nahravky dneska znovu, udélal
bych to jinak. Ale uz je to tak, jak to je. Kapela udélala, co se po ni chtélo, a zahrala to tak, jak jsem tehdy
citil. Nicméné to podle mé nefunguje tak, jak by mélo. Obcas si ¢lovék uvédomi, Ze je ve hre trochu moc
jeho samotného a malo ostatnich kluk(, a snazi se vymyslet néco k hrani i pro né. Ale ani pti nejlepsi vili to
nemusi byt vidycky pro pisen ta nejlepsi umélecka volba. Vétsinou je to dobré, ale jsou pripady, kdy se tam



toho déje moc. Myslim, Ze na Baker St. Muse jsou jistd mista, na kterych jsou trochu moc nahusténé a
komplikované aranze. Probihd tam moc véci najednou, a, upfimné receno, je tam navrstveno moc
zvukovych stop, prehrsel solovych linek, které jsme tam zaradili v bezuzdném nadsSeni ja i ostatni
hudebnici. Misty je to celkem preplacané.”

Jednou z vyhod vydani souboru k 40. vyroci je skutecnost, Ze edice mohla byt revidovana a oSetrena.
»,Nastésti novy mix Stevena Wilsona, jak se zdd, ziskal mnohem vétsi vielost a prlizracnost, aniz by se
pritom zménila zakladni skladba stereo mixu a bez vétsich zmén proporci jednotlivych ndstroj“, fika lan.

Tehdy v roce 1975 zpUsobil do zna¢né miry akusticky charakter alba trochu problém, kdyzZ se pfiblizilo zivé
hrani. Nakonec v Zivém setu figurovala pouze titulni skladba. Martin si na to dilema vzpomina: ,,Myslim, Ze
v pozdéjsich letech jsme hrali instrumentdlni ¢ast pisné Black Satin Dancer. Ja jsem také hral par let
instrumentalni verzi Requiem. Ale v té dobé jsme méli velka, hlasitd rock'n’rollova predstaveni, a vétsina
skladeb z Minstrela by prosté nazivo nefungovala.” Ve hie byla také pddiové prezentace, jak vysvétluje lan
Anderson: ,Premira akustické muziky v pisnich by mé pfipoutala ke stoli¢ce, kde bych brnkal na kytaru, a to
by nebyl vizualné pfilis pfitazilivy a dynamicky vybér skladeb. Véci jako Cold Wind To Valhalla byly napsané
v otevieném ladéni, které bylo velice tézké hrat. TakZe tfeba na tuhle skladbu jsme si Zivé nikdy netroufli.
Dokonce i Baker St. Muse, coZ je skvéla suita rliznych hudebnich témat, obsahuje svym zplsobem pfilis
mnoho delikatniho a naro¢ného hrani. Jen si predstavte, kdybychom s tim vyrukovali v Americe — to by
obecenstvo pfilis nepotésilo!“

Nicméné, prestoze kapela chtéla prevalcovat publikum rock’n’rollovou show, ponechala si ve svych
sluzbach smyccové kvarteto, jeho platinové paruky atd. — Slo o rozhodnuti, které pfi zpétném pohledu
mohlo byt prehnané. ,Bylo zabavné mit kvarteto na pddiu,“ vzpomind Martin,
»1 kdyZ si vybavuji, Ze zvuk byl v té dobé zakladnich monitor( a zesilovacli celkem drsny, a holky svou hru
nemohly slySet. V zasadé tam byly na to, aby pékné vypadaly. Byla to pohledna dévcata, a ve svém vlastim
prostiedi také skvélé hracky, ale v rockovém kontextu to moc nefugovalo. Byl to dobry napad, ale mél byt
patrné opustén na konci turné WarChild, a uz neprotahovan.”

Jeffrey ma na kvarteto své vlastni vzpominky: ,Par ¢lenl kapely bylo s hrackami na smycéce obeznameno
lépe, nez ostatni. Myslim, Ze na scéné damy shledavaly Zivot ponékud nelehkym, jelikoz byly usazeny jen
nékolik stop od mych basovych reproduktor(. Prekvapilo by mé, pokud by jejich sluch nebyl narusen
stejné, jako byl muj. Musela to pro né byt velka vyzva, aby se vlbec slysely hrat, nerku-li hrat v taktu. Ale
vzdy jsem si uzival pohled na né, jak nadskakuji v rytmu bas(, pulzujicich skrze scénu a stolicky do jejich
svijejicich se tél.”

Nejdrive bylo na fadé pUlltuctu vystoupeni v Evropé, z ¢ehoz dva dny (5.-6.7.) v Pafizi v mistnim Palais des
Sports od té doby ziskaly nebyvaly vyznam v déjinach Jethro Tull — a ne, Ze by si kterykoliv z ¢lenl kapely
nebo z technik(l néco z toho jasné pamatoval.

lan k tomu poznamenava: ,Jethro Tull dodnes nebyli ve Francii blhvijak Uspésni. Hrani v Pafizi kazdych par
let - toho bylo az dost, obvykle v divadle Olympia, kde to bylo OK. Ale nikde jinde ve Francii nehrdli Jethro
Tull pfed vyprodanymi sdly, a nékde ani poradné nevédéli, kdo jsme. V poloviné 70. let se tam Jethro Tull
tak néjak stale vezli na viné uspésné instrumentdlky Bourée, zkratka proto, Zze méla francouzsky nazev a
predstavovala tradi¢ni formu francouzského dvorniho tance. TakZze tento maly kousek dobré vile ndam
umoznil hrat na mistech, jako jsou Palais des Sports — ve viceucelové aréné. Pamatuji si celkem jasné hrani
v sydneyské Opere, v Royal Albert Hall, v Carnegie Hall, v Efezu v Turecku, protoZe na téchto mistech
hrajete nikoli nutné kvili skvélému zvuku nebo krdsnym Satnam, ale proto, Ze jsou néjakym zplsobem



kultovni. Ale pokud se mé zeptdte na néjakou sportovni arénu, obzvlasté pokud ma plechovou strechu
nebo chladici zatizeni na ptipravu kluzisté - tak ty mi v paméti zpravidla neutkvi! A Paris Palais des Sports
patti do této kategorie, a ja si ta vystoupeni moc nepamatuji.”

Vyznam této rutinni zastavky vSak vyzdvihuje zejména fakt, Ze 5. cervence bylo pafizské vystoupeni
nahrano a nafilmovano. BohuZel se ale obrazovy zdznam ztratil, a je mozné, Ze byl znien. Ve vyrocni
kolekci je sice 8-minutovy propagacni film k pisni Minstrel In The Gallery, ale ten, jak se ukazalo, byl
natocen zvlast druhého dne, kdy kapela vyuZila prazdnou arénu.

Nastésti zvukové pasky prezily. Vtu dobu neméla kapela Zadné plany ohledné Zivého alba — ale toto
opomenuti bylo napraveno v tomto vyrocnim vydani. Pasky renovoval a remixoval zpévdk a kytarista King
Crimson Jakko Jakszyk. UmoZnilo to m.j. posilit v mixu zvuk smyécového kvarteta natolik, Ze ho lze konec¢né
poradné slyset.

Tato pafizska show byla posledni, na které mohlo obecenstvo Jethro Tull slySet houslistku Liz Edwardsovou,
at uz poradné ¢i jinak. Obavala se ztraty zaméstnani v pripadé ukonceni spoluprace s Tull a vratila se
k nezdvislému studiovému hrani. Jeji nasledovnici byla Regan Crowley, kterd po tydennim zkouseni doma
v Portlandu v Oregonu poprvé hrdla s Tull 24. ¢ervence ve Vancouveru na zacatku vycerpavajici kanadsko-
americké $ndry, ktera se s jedinou prestavkou protahla az do listopadu.

Bridget Procterovd to v cervenci také zabalila, kratce po zacatku amerického turné, a byla nahrazena
lotySsko-americkou houslistkou jménem Eda. Regan Crowley se smichem vzpomind na hierarchii turné, na
kterou s Edou narazily. ,Na turné byl pfisny spolecensky Zebtic¢ek, s lanem na vrcholu, pak nasledoval
zbytek kapely, a na konci byly doprovodné smycce. Symbolicky to ilustrovalo pivo Léwenbrau, které bylo
pouze pro lana.” Ale Ziveni byli dobfe. ,Jidlo mezi zkouskami a vystoupenimi zajistovala obavand Martha
Davidson, ostravek americké rozumnosti mezi nami - nervéznimi britskymi typy bavicd.” Kromé vzpominek
ma Regan i jisté hmotné suvenyry ze svych turné s Jethro Tull. ,Stale vlastnim ¢erné sametové saty, ale uz
ne tu kudrnatou blond paruku. A nékde mam velkou kovovou opaskovou sponu s americkym orlem, kterou
jsme dostavali jako pamatku na turné.”

Konec roku 1975 znamenal také dalSi odchod, tentokrat vice seismickych rozmér(. Jeffrey Hammond —
Hammond, basista Tull od roku 1971, nakonec opustil lod poté, co své zaméry oznamil kapele nékolik
mésich predem. ,Opusténi kapely bylo pro mne stejnym prekvapenim, jako pro vSechny pritomné, kdyz
jsem nahle ze sebe vysypal svlj plan uprostied pracovni porady v pafizském hotelovém pokoji,” Fika
Jeffrey. ,Rozhodné jsem o tom nepremyslel nijak dlouho predtim. Ale kdyZ jsem se vzpamatoval z Soku,
zjistil jsem, Ze to bylo nejlepsi feSeni jak pro mé, tak pro kapelu. Skupina se zlepsila a ja jsem si nasel svou
cestu v oblasti, kterou jsem potreboval, coz byl navrat k malovani.”

lan si to dobre pamatuje. ,0 tom, Ze odchazi, jsme védéli uz kdyz jsme pfisli do studia nahravat Minstrela.
Premlouvali jsme ho, aby zUstal, a doufali, Ze nahravani alba pomuze jeho rozhodnuti zviklat. Ale on kdyz se
pro néco rozhodne, tak na tom trva. A vzdycky fikal, Ze s nami bude jen pét let. Vice méné to odpovidalo, a
védeéli jsme predem, Ze s nami nebude navéky. Pocatkem roku 1975 s nami hrala kapela Carmen, takze uz
jsem nékde vzadu v hlavé mél myslenku, Ze by Jeffreyovou ndahradou mohl byt John Glascock. V dobé
nahrdvani Minstrela jsme patrné vSichni pracovali s Uvahou, Ze moznda zméni své minéni, ale on to
samoziejmé neudélal.” Prestoze Jeffreyho oznameni bylo Sokem jak pro ného, tak pro zbytek kapely,
Martin Barre ho za tento krok obdivoval. ,Jeffrey nebyl nikdy natolik muzikantem, aby chtél rozvijet svou
pravou kariéru v hudbé, byl tam jen proto, aby to zazil. VyslouZil si své misto v kapele, protoze byl skvély
showman a bavic¢. Hral své basové party dobre, byl ke své praci zcela kvalifikovan. Ale i kdyz Zivot v ciziné



mohl znit jako paradni jizda, ve skutec¢nosti to byla nuda. Nechali jsme doma rodiny, a nebyly to stastné
Casy. A on si jen fekl, tak jsem si to uzil, vydélal jsem si spoustu penéz, a ted chci délat jiné véci. TakZe jeho
rozhodnuti odejit v dobé, kdy byl Gspésny, bylo opravdu dobré. Ostatnim se to nelibilo, ale ja osobné jsem
mél za to, Ze ucinil dobfe, Ze déla presné to, co chce. My vsichni ostatni jsme v tom jeli na dlouhou trat, a
prijimali jsme spolu s dobrymi Casy i ty Spatné, coz znamenalo i velkou dafovou zatéz. Nedivali jsme se jen
na rok dopredu, divali jsme se tak na horizont péti let. Ja jsem chtél pokracovat dal a hrat, protozZe Slo o
mou kariéru. Ale Jeffrey se domnival, Ze ta jeho stejné neni nic moc, protoze nemél hudebni kvalifikaci.
Chtél byt malifem, tak at se mu dafi. Jeffrey je skvély ¢lovék, ke kterému necitim nic nezZ lasku a respekt”.

Jeffreyho posledni vystoupeni se konalo 2. listopadu 1975 v Purdue University’s Elliot Hall of Music ve West
Lafayette v Indiané. ,Jeho posledni koncert mél byt jesté za néjakou dobu,” fikd lan, ,,tak jsme ho planovali.
Diky tomu nasSe zebra na pddiu vypustila opravdové konské koblihy misto tenisovych mickd, které vzdycky
chytal a Zongloval s nimi. A kdyzZ jsme slezli s pddia, tak ritualné spalil sv(ij scénicky odév.”

Jeffrey se té vzpomince sméje. ,Jo, to je pravda, nékdo tam dal misto mick( kornské koblihy. Ale co, micky
jako micky — i kdyZ si nejsem jist, co si mysleli lidé v publiku, ktefi jich par pochytali, kdyZ jsem je hodil do
hledisté jako své posledni slovo. Ale zdda se, Ze historka s palenim Satl je asi smyslend — nikdo se mych
podiovych hadrl nechtél dotknout; vlastné jsem Zasnul, Ze se vibec vracely z Cistirny (kde bohuzel nebyly
¢asto). Nemyslim si také, Ze by byly hoflavé, a domnivdm se spiSe, Zze nékde v klidu zetlely.”

Téma svého odchodu uzavira Jeffrey takto: ,,Ano, bylo to bolestné odlouceni od blizkych pratel, se kterymi
jsem toho tolik sdilel. Ale védél jsem, Ze z dlouhodobého pohledu nase pratelstvi potrva da

Ill

Hodnoceni svého posledniho alba Jeffrey pojal trochu zahadné. ,RGzné ¢asti pisni jsou z mého pohledu
vynikajici, jako Black Satin Dancer, hlavni téma Minstrela In The Gallery, ¢asti Baker St. Muse. Zejména
mam rad Requiem a One White Duck. A pfi neddvném poslechu mé zaujala také pisen Summerday Sands.
Jednoduse jde o lanovy skladatelské schopnosti. Co se tyce alb, na kterych jsem mél stésti hrat by byl
Minstrel tésné na tretim misté, hned za WarChildem. Prvni by byly spoleéné Thick As A Brick, Aqualung a
Passion Play.” Takze, tfeti misto za dalSimi ¢tyrmi z péti, na kterych hral...

Martin Barré povazuje Minstrela za tfeti nejlepsi aloum z tvorby Jethro Tull. ,Bylo velmi muzikalni, velmi a
skvéle melodické, opravdu silné pisné. Dalsi album, Too Old..., které jsme také nahrali v Monte Carlu, to
nemélo stejnou vahu. Davody nedokazu vysvétlit, ale myslim, Ze akustické pisné Minstrela jsou nadherné.
Nechci se opakovat, ale domnivam se, Ze lan byl na Minstrelovi na vrcholu své muzikantské formy.“

Jako vzdy je autor téch prekrasnych melodickych pisni je spiSe zdrzenlivy. ,,Myslim, Ze jde o jedno z lepSich
alb”, rika lan, ,ale je tak néjak roztristéné. A podobné, jako na Too Old... je na ném zachyceno par
vzpominek na misto a ¢as nahrdvani. Jsou tam urcité prvky toho prostredi, coZ nejsou zrovna pfijemné
vzpominky. Ale hudebné obsahuje celkem dobry material.”

A tak konec roku 1975 uzavrel jednu z nejdelSich kapitol déjin Jethro Tull. Pravdépodobné nejlepsi sestava
Anderson, Barre, Evan, Hommond-Hammond and Barlow, kterd byla spolu pét let, se rozpadla odchodem
Hammonda — Hammonda. Ten odesSel ze scény pratelsky, obrazné kolem v zakulisi ¢ekajiciho Johna
Glascocka. Rok 1976 uz byl na obzoru, a tak Jethro Tull jako instituce jiz existovali osm let a vydali stejny
pocet alb. Clentm kapely bylo véem pred tficitkou. Zacinali uz byt na rock’n’roll stafi? Sledujte nas dal...



VYCAROVAL PiSEN O LASCE A NENAVISTI

(a také o velké spousté dalSich véci...)
Skladatel lan Anderson odhaluje pribéhy, které stdly za kaZdou ze skladeb Potulného pévce na ochozu
Potulnej pévec na ochozu

Nazev alba a titulni pisné vznikl diky faktu, Ze ve studiu v Monte Carlu byla jakdsi mezaninova galerie nad
hlavnim salem. Je vidét na fotografii na zadni strané obalu alba. Travil jsem na ni spoustu ¢asu, kdyz jsem
pracoval na nahravkach s akustickou kytarou a zpévem, takze jsem byl ,potulnym pévcem na galerii."

Pisen je psana z osobniho pohledu hrace na scéné, ktery se diva na obecenstvo. Ale nerad bych, aby lidé
brali doslova kazdy vyraz textu a nemysleli si 0 mné, Ze jde o mé vlastni pocity nebo zazitky. Snazil jsem se
0 pojeti své postavy spiSe v obecnéjsi poloze, v roli ,bavice”, ba dokonce mozna trochu i v historickych
souvislostech. Jako u vseho, co ¢lovék piSe, pouziva jako zdklad jisté autenticity svou vlastni zkuSenost, ale
trochu to vétSinou pfibarvi. Rozhodné to neni tak, Ze by doslova kazdé slovo bylo o mné — ja jsem jen
jakymsi urychlujicim Cinitelem.

Vlastné si ani nepamatuiji, kdy jsem tu pisen napsal, ale bylo by, myslim, velkou nahodou, kdybych ji napsal
pfed odjezdem do Monte Carla. TakZe to s velkou pravdépodobnosti bude pisen, ktera vznikla tam. Casto,
kdyZz mate par pisniek, a zacinaji k sobé pasovat, zacnete hledat kouzelnou stuhu, kterou cely ten balicek
svazete dohromady. A tehdy vas napadne véc, kterd obsahne celé dilo. TakZe je klidné mozné, Ze Minstrel
je jednou z téch poslednich napsanych pisni alba. Ale to bych jen hadal.

Studenej vitr do Valhally

Text je zaloZen na starovékém folkléru. V severské mytologii predstavuje Valhalla velkou posmrtnou halu
zabitych, na kterou dohlizel bih Odin. Pfed ného privadély Valkyry hrdinské bojovniky poté, co zemreli.
Myslim, Ze si vzpominam, Ze kdyZ jsem psal tuhle pisen, mél jsem na mysli néjaké hrdiny moderniho typu,
takové, jako byl tfeba prvni clovék na Mésici Neil Armstrong. Z tohoto pohledu uz nezbyva mnoho
podobnych lidi — tfeba ja bych takovou kuraz viibec nenasel.

Vidycky mé fascinovala mista, jako je Norsko a Island, a daleky skotsky sever. Vskutku citim jakési
spiritualni propojeni se severskym svétem. A zajimavé na tom je, Ze nejde jen o mé — mQj syn James také
miluje Island, a ma tam nemovitost. Musime mit néco v nasich rodinnych genech; se jménem typu
Anderson je velka pravdépodobnost, Ze jsme severského kmenového puvodu.

Tanecnice v cernym saténu

Tohle je nestoudna pisen sexudlniho silactvi, i kdyZ s velkou dévkou citlivosti. Jde nejdal, kam jsem se se
mohl pustit ve fantaziich o sexy Zzené v posteli s cernym saténovym povlecenim. Ale jde o ¢irou imaginaci —
nevybavuiji si, Ze bych kdy byl majitelem ¢erného povleceni, nebo Ze bych v ném strdvil noc, takze je to ode
mne takovy vymysl. Je to jako se vSim — ¢lovék smichd osobni pocity s trochou fantazie. V tomto pripadeé se
obdavam, ze mé zazitky v legendarnim svété rock’n’rollovych vystifednosti nedosahly obsahu této pisné. Ale
pocitam, Ze kdybych se zeptal svého pritele Jimmyho Page, potvrdil by mi, zda to zni dost autenticky...

Obecné feceno, byl bych rad, kdyby se mi byt 10% obsahu mych pisni opravdu stalo — ale prosté to nejsem
ja. Jako skladatel jsem osobou, ktera si véci vymysli. Zaklad to mdze mit v nécem, co jsem zazil, nebo



o ¢em vim, nebo co zazil nékdo jiny, koho znam. Ale to je jen zacatek. Pozoruji véci kolem sebe, mozna i
vztahy jinych, at uzZ jsou nézrioucké, nebo naplnéné horkosti a zmarem. Nebo si o tom precétu v ¢asopise, Ci
to vidim ve filmu. A z toho vSeho ¢erpam, kdyz piSi hudbu a texty.

Myslim, Ze soucdsti plvabu profese spisovatele je, Ze si mlzZe vytvaret postavy a scénare, se kterymi nema
prfimou zkusenost. Jsme pfripraveni akceptovat pribéh, kdyz se divame na film, a nepredpoklddame, ze
scénarista hovofi o nécem, co se mu opravdu stalo. Ale protoZe spousta textl populdrni hudby je velice
naivni a pfichazi se srdcem na dlani, mame tendenci si myslet, Ze ta slova jsou zaloZena na fiiukani ¢lovéka,
ktery nam formou jakéhosi graffiti otevira své nitro. Je vSak jasné, Ze jsou néktefi znas trochu
hlubokomysInéjsi a vynalézavéjsi. A my pak, jak doufdm, bereme lidi na malou prochazku, kterd jim umozni
o obsahu pisné popremyslet a zaradit ji do svého vlastniho kontextu.

Jako textar si myslim, Ze dulleZitou soucasti psani je ponechat posluchaci trochu prostoru. Neodpovidat
v textu na vSechny otazky. Nechat ho, aby si sdm do scéndre néco pridal a mohl pak o tom uvazovat ve
svétle svych vlastnich zazitkl, nebo samoziejmé i zazitk(, kterych se mu jesté nedostalo.

Requiem

Tohle neni requiem ve smyslu néciho Umrti, je to requiem o rliznych cestach po zaniku milostného poméru,
kdy uklddame k odpocinku ducha nenaplnéného vztahu. Ale opét — nejsem to ja, a nemluvim o konkrétni
osobé. Je mi jasné, Ze spousté umélcl se néco prihodi, a oni hned citi nutkani jit a napsat o tom; ale, jak
fikdm, ja nejsem ztéch. Rad o vécech néjaky cas popremyslim, vydestiluji je, a zbyde mi z ni trest na
néjakou pisen. Svelmi vzacnymi vyjimkami, jako byla pisefi Budapest, obecné nepiSi o vécech
bezprostfedné po daném osobnim zazitku.

Takze Requiem neni o né€em, co by se mi stalo den nebo tyden predtim, je to mnohem vice zobecnéno. Asi
je to takovy souhrn rlznych rozchodd dvou lidi plus urcitd imaginace k tomu. Ja si rozhodné nepamatuiji, ze
bych néjakému dévceti fikal na Strandu v Londyné sbohem a hned nato skocil do ¢erného taxiku.

Pisenn vlastné zacala zit svym Zivotem jako mnohem delsi kousek, svice slokami a saranzma, které
zahrnovalo Johna Evanse, hrajiciho na piano jakysi bachovsky sestupny sled tont, ale ukazalo se, Ze by to
Slo jen tézko nahrat. Zkouseli jsme to, ale néjak to ve vysledku nefungovalo. Tak jsme tomu dali jeSté jeden
pokus se smyccovym kvartetem, pricemzZ ja jsem hral na akustickou kytaru a zpival jen par versu
s upravenym textem, a trefili jsme to napoprvé. Podle mého sluchu jsme udélali dobre, Ze jsme zaradili na
album z roku 1975 tuhle verzi, spiSe nez nevydany uryvek, ktery skomiral az doted' v archivu. Posudte sami.

Jedna bila kachna / 0" = viibec nic

Jde tu o zamérné vytvoreny kontrast dvou rlznych pisni, tedy trochu uhozeného, zamilovaného svéta
Jedné bilé kachny a jejiho naprostého protéjsku Nula na desdtou = viibec nic. Je to celkem cynicky, temny a
zlomyslny rozchod dvou lidi. Jedna bild kachna je kouzelné jednoducha a prlizracna. Je to pomérné laciny
popévek, ale to je schvalné — odkazuje to na ten libivy svét stfedostavovského stereotypniho domova
z padesatych let. Anglicka rodina, obyvak se tfemi porcelanovymi kachnami na zdi. Snazil jsem se znovu si
pripomenout to prchavé zahanbeni, které jsem pocitoval ve véku 8 ¢i 9 let doma u nasich. Aniz jsem jakkoli
konkrétné tusil proc, tak néjak jsem védél, Ze rodiciim nebyla dana svétaznalost ¢i vyrazné dobry vkus. Ale
je to v zasadé jemnd zamilovana pisen, ktera pak prechazi do Nuly na desdtou = vibec nic. Ta k ni vytvari
jakysi protiklad — je jasné poplatna mym bluesovym kofenlim a tomu agresivnéjsimu folkovému textovému
stylu ze Sedesatych let typu Boba Dylana.



Muza z Baker Street

Tohle je dobry pfiklad, jak na vécich sedim a nechavam je klicit, nez je svéfim papiru. Muzu z Baker Street
jsem napsal na zakladé svych vzpominek a zkuSenosti z pfedchazejiciho roku. Tehdy jsem bydlel ve Ctvrti
Marylebone v Londyné, hned vedle Baker Street. Nikdy jsem pfedtim v centru Londyna neZil, a travil jsem
hodné ¢asu prochazkami po Baker Street tam a zpét, a nasaval jeji obrazy a zvuky.

Mym zamérem uZ od zacatku bylo napsat pomérné dlouhou suitu, s jistymi prvky, které budou postupné
pfichdzet z pohledu pozorovatele. A o tom presné pisen pojednava, série malych viemU na chodnicich
Baker Street a v jejim okoli — lidé, které potkavas, véci, které vidis.

Modlitba pred jidlem

Je Uzasné, jak mnoho se toho da fici ¢tyfmi radky — nebo jak malo! Jsem si jist, Ze jde o vlbec nejkratsi
skladbu Jethro Tull. M4 ale vlastni svym zptisobem d(ikladné propracovanou dojemnost. MoZna je to néco,
co feknete milované osobé v soukromi, nebo vdm to jen probéhne hlavou jako osobni myslenka spiSe nez
néco nahlas vysloveného. Mohla by to byt ranni myslenka pfi probuzeni, nebo naopak néco, co si pomyslite
tésné pred usnutim. Svymi kratkymi radky obsahne pribéh celého dne. A modlitba ve smyslu jejiho
tradi¢niho proneseni pred jidlem je prostym vyjadfenim dika.

Ale stejnym zplsobem ztextu muzZete vycist urCitou miru cynismu, kdyz fikam, Ze nic v Zivoté neni
zadarmo. Za vsechno, co si bereme, musime zaroven néco dat.

Pisen jsem nahraval na vice pokusl, pficemz jsem slova kladl v trochu jiném poradi. Kdyz jsme s tim byli
spokojeni, pridali jsme vrstvu smycécli a kovového cimbalku, a zaradili skladbu na album z roku 1975. Na
druhém nahradnim misté byl asi pokus €. 2, na kterém hraji jen ja na akustickou kytaru a zpivam.

Pisky letniho dne

Toto byla strana B singlu Minstrel In The Gallery. Jde o rozmarnou zalezitost o dvou milencich na pisku —
patrné spiS v Devonu nebo Cornwallu, nez na rozhodné neatraktivni plazi v Blackpoolu. Je to takova
lehkovazna pisni¢ka. Poslouchal jsem ji za ty roky nékolikrat, a vidycky si na za¢atku pomyslim, jejda, na
tuhle jsem Uplné zapomnél. Ta je pékna, ta je okouzlujici. A pak nékde na konci skladby mé to zaéne nudit,
je az moc sentimentalni. Je pomérné pfijemna, a svym zplsobem humorna, ale nejsem to tak uplné ja. Je
az moc pozitivni, nikde nepomrkava zadny temny cynismus. To proto se mi zda nudna.

Tvrdohlavej anglickej general

Hard Headed English General byl pracovni ndzev melodie, kterou jsme nakonec prepracovali do skladby
Lick Your Fingers Clean. Mél jsem par radek textu, a hrali jsme ji asi od roku 1972 do roku 1975 jako ¢ast
své smésky pri pridavku, jejimz zdkladem bylo Locomotive Breath. A to véetné predstaveni v PafiZi v Palaci
Sportu v roce 1975. Ale pokud vim, nikdy jsme se nedostali k tomu, abychom ji nahrali studiové.

V té dobé jsme celkem casto zkouseli véci zahrat nejdrivé Zivé na scéné, nez je budeme nahrdvat. A
samoziejmé nékteré pisné se pak az do studia nedostaly. TakZe tohle je opravdicky bonus pro vas — tenhle
komplet je jediné misto, kde tuto véc muzete oficialné slyset (viz disk 2, skladba 13, pozn. prekl.)... !

Zapsal Martin Webb.
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