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PREDMLUVA GERALDA BOSTOCKA

Svym skromnym zplisobem jsem pomohl utvaret nékteré texty tohoto dila, a tak
vyuzivam této prileZitosti, abych trochu obalil svaly onu strohou kostru, ktera
piedstavuje lana Andersona, skladatele a zakladatele Jethro Tull. Ian (pokud mu
tak mohu fikat, protoZe ho neoslovuji pfili§ Casto) se narodil v roce 1947

v Dunfermline ve Skotsku skotskému otci Jamesovi a anglické

matce Irene. Rodi¢e se setkali a sblizili na pocatku 20. let 20. stoleti v
Blackpoolu, ptimoiském prazdninovém meésteCku na severu Anglie. Irene se
rozhodla opustit své ambice stat se baletkou a prestéhovala se do Skotska, aby
se vdala. Skolni dny pana A. zagaly na zakladni $kole Rosebum v Edinburghu,
kde se ve svém poslednim roc¢niku dostal na $pici tfidy a pted pfechodem na
stiedni Skolu obdrzel $kolni cenu Dux. V téchto letech — v pozdnich 50. letech —
se zablyskalo na lepsi ¢asy ohledné narodohospodaiského a socialniho oziveni
po valecném stradani, a s rostoucim optimismem vkladali hrdi rodice velké
nad¢je do chlapcovy akademické budoucnosti.

Po sloZeni piijimacich zkouSek na Fettes i na The Royal High se Andersonovi
rozhodli poslat svého syna rad¢€ji na The Royal High se stipendiem neZ do pfili§
drahé placené Skoly Fettes. Koupili $kolni uniformu, ta ale ziistala nenoSena,
protoZe rodina se nahle rozhodla piestéhovat do Blackpoolu a James a Irene se
rozhodli stat se obchodniky s potravinami.

Mlady lan, zapsany na Blackpool Grammar School, snasel prechod téZce a hned
prvni den ze §koly utekl. Sel domii po tramvajovych kolejich a poznal ulici, kde
rodina koupila obchod se smiSenym zbozim. Otec James I[ana okamzité vratil do
Skoly. Tam byl znovu uvéznén a tésné pred koncem Skolniho dne nastoupil do
vytvarné tiidy. Laskavy umélecky mistr pan Aitken, pratelsky a spfiznény Skot,
si ho vzal pod sva kifidla a pomohl mu usnadnit cestu k akademické kariéte.
Ucitel matematiky ,,Babca“ Jones také novému chlapci nabidl podporu a
vitanou péci.

Andersonovi se brzy znovu piesté¢hovali, aby si vyzkouseli vedeni hotelu.
Byl to maly soukromy penzion, dlouhé hodiny stlani posteli, uklidu, vafeni a
snahy zachovat si civilni tvar, vitani ¢asto naro¢nych hostti To vynahradily jen
klidné zimni mésice. V listopadu se Blackpool na nékolik mésicii vracel svym
dobrym ob¢anim az do velikono¢niho obnoveni turistického ruchu.

Po nejistych zacatcich byl Anderson dobry ve vétSiné predméti na
gymnaziu a udélal o rok dfive neZ ostatni studenti zkousky na trovni O, byl
totiz ve tfidé ,,X“ neboli expresni tiidé. Jeho osm zkouSek mu vSak pfili§
nepomohlo s obtiznym vybérem studijnich pfedméth posledniho ro¢niku stiedni
skoly a s pfipadnou kariérni drahou. V té¢ dobé se u n¢ho zacal projevovat
skutecny zajem o blues a jazz a on zacal rozvijet pfipadnou paralelni kariéru v
populérni hudbé. Rychle si uvédomil, spiSe nez spoléhani se na ,,predélavky™
jinych umélct nebo repertodr osvédcenych skladateld, spociva budoucnost spise
v samostatné praci, jak tomu bylo v ptipad¢ The Beatles,.

A tak zacal zkuSebné tepat né€kolik pisni jednoduché hudebni podstaty a
jesté jednodussich textd. Ty se ucila a pilovala velmi amatérska $kolni skupina
The Blades v hale rodinného domu bubenika Johna Evanse. John byl Iandv
spoluzak z paté tfidy na blackpoolské zakladce. Jeffrey Hammond, spoluzak z
posledniho ro¢niku stfedni Skoly, se pfipojil a ponékud neochotné naucil na
baskytaru. Ucitel 'Babca' Jones pomohl jako manazer zarode¢nou kapelu
rozvijet. Nicmén¢, Anderson byl béhem druhého roku posledniho ro¢niku
stiedni skoly vyloucen, protoze odmitl byt zaslouzené potrestan za prestupek, a
tak se zapsal na mistni uméleckou skolu ke studiu vytvarného uméni.

Nékolik dalSich pokusti o napséni materidlu Slo stranou a kapela se
soustfedila na bluesové a R&B coververze a predélavky.



Z The Blades (Ziletky) se stal The John Evan Band (Johnova matka koupila
kapele dodavku) a ambicioznéjsi snahy této skupiny ptilakaly kytaristu Micka
Abrahamse a bubenika Clivea Bunkera z Lutonu.

Na konci roku 1967, kdy narod seviela v chladném objeti zima, se Anderson
a novy baskytarista z Blackpoolo Glenn Comick pfesunuli na jih a po nékolika
obménach nazvu - Ian Henderson's Bag Of Blues, Navy Blue a Candy-Coloured
Rain - se kone¢né¢ stali, na navrh jejich nového londynského agenta, skupinou
Jethro Tull. V unoru 1968. Anderson uz do jejich vystoupeni zavedl neprilis
kouzelnou flétnu. Zakoupil ji uz dfive v roce 1967, ale nehral na ni az do konce
roku, kdy se rozhodl, Ze se pokusi pfi pfijezdu do Lutonu na néstroj naucit. Od
nékolika nekoordinovanych tont se dva ¢i tfi tydny dostal az k improvizovanym
solim, a brzy se Tull stali jednou ze Zhavych novych kapel na londynské scén¢.

Po jistém uspéchu v klubu Marquee se kapela a manazer Terry Ellis rozhodli
pustit do nahravani alba, které pojmenoval Anderson This Was. V podstaté Slo o
kolekci pisni, zaloZenych na blues, z nichZ vétSinu napsal Anderson sam nebo
spole¢né s kytaristou Abrahamsem. K opravdovému skladani pisni ale doslo az
po nahravce This Was. Pisné, které se mély brzy objevit na dal$im albu, byly
napsany v poslednich mésicich roku 1968. Postupny rozchod kapely s Mickem
Abrahamsem vyvrcholil, kdyz byl Mick konfrontovan s novym, mén¢ tradi¢nim
materialem.

Druh¢ album Jethro Tull, Cerpajici stale vice z eklektickych vlivli, mélo
akustické nastroje. Mezitim se pfipojil Martin Barre a lan zacal ptebirat
kontrolu nad kreativnim procesem, psanim, produkovanim a spoleCnym
mixovanim nahraného materidlu a také se zacal zajimat o obchodni a
manazerskou stranku véci.

Dalsich 52 let (v dob¢& psani tohoto ¢lanku) Ian pokracoval ve vytvaieni a
dolad’ovani svych dovednosti jak v pfisné hudebnim smyslu, tak v psani textd, s
moji obcasnou pomoci. Dobra — §lo jen o malou pomoc, ale moje trumpeta si
zkratka potfebuje Cas od Casu trochu zatroubit.

Tato kniha sebranych textl je pokusem pana A. vlozit do jediného svazku
rozsahlé dilo, které béhem let publikoval. Trva na tom, Ze nejde jen o poezii,
ktera se ma Cist, ale o slova, ktera se maji zpivat, i kdyz tieba jen potichu.

Pro tiplnost se letmo zminuje o instrumentalni praci, ktera se mezi pisnémi
na ruznych albech objevuje. Jinak zatrazuje texty vSech svych skladeb, at’ uz
jsou podle n¢j dobré, Spatné nebo pramérné.

Nekteré z vrcholnych pisni ilustroval vlastnimi fotografiemi, které poridil
specialng pro tuto knihu.

Takze zapojte sluchatka, zapnéte duvéryhodny gramofon, CD pichravac
nebo cokoliv jiného, a ¢téte si s hudbou na pozadi. Nebo si jen o samoté
prohlizejte text o tichém, slunecném ned€lnim odpoledni na pozadi ptaciho
zpévu na stromech, hrajicich si déti nebo tichého Suméni vlahého vanku v
dlouhé traveé a mezi divokymi kvitky viesu na kopcich.

At dostanu rozzhavenym pohrabacem, jestli uz nesly$im néjakou pisnicku...

Gerald Bostock
2020



PREDMLUVA JANA ANDERSONA

UVOD

Certovské vécicky, tyhle texty pisni. Nejsou jako poezie, ktera

prosté musi vypadat pé¢kné na strance. Problém je, Ze si naémarate

pér slov, a pak pfijde hodina zuétovani. Clovék je totiz musi zazpivat.

Mysli basnik pii psani na to, Ze jeho dilo bude jednoho dne

¢ist on sam, nebo nékdo jiny? Neznam odpoveéd’, nikdy jsem zamérné zadného
basnika nepotkal. Zajimalo by mé, jaci vlastné jsou.

Jsou texty pisni vice podobné filmovému scénafi? V prostém navrhu textu se
mohou zdat trochu bandlni nebo zjednodusujici, ale kdyz se herec ujme
interpretace, podani a teatralnosti, miize to zazehnout ¢irou genialitu.

Nebo taky ne, podle toho, jestli mél v praci dobry den.

Tyto texty jsem ptivodné napsal pouze proto, aby se zpivaly, nikoli pasivné
Cetly jako poezie. Zpivany maji kadenci v souladu s rytmem, frazemi a slozitosti
melodie. Na strance a v mysli mohou jednoduse koexistovat, ale pro me se jim
dostava plné rezonance, az kdyz je slySim jejich hudebni vyjadfeni. Podle toho,
jestli jsem m¢l v praci dobry den.

Jsem popisnym textafem - nepfili§ Casto vypravéfem, a téméf nikdy
vasnivym milovnikem se srdcem na dlani. Spise jde o spole¢enské dokumenty,
u kterych si mizete pobrukovat. Néco vidim, a chci se o to podélit slovem a
hudbou. Nic vic a nic mif.

V né€kterych pisnich jsou odkazy a stereotypy, které by byly v dneSnim svéte
pravem vniméany jako politicky nekorektni a necitlivé. To bylo tenkrat a tohle je
ted. Neptal bych si ménit podstatu pisné, kdybych ji psal dnes, ale asi bych
uplatnil svou piislovecnou obezietnou diskrétnost!

SESTAVENI KNIHY
Pred mnoha lety m¢ napadlo, Zze jednoho dne, az nebudu mit nic lepsiho na

praci, prolezu vSechny své pisné¢ a sestavim definitivni knihu textt Jethro
Tull/Iana Andersona. Jednoho dne? To jsem myslel vazné?

Zahy jsem zjistil, Ze onen gargantuovsky ukol poslechnout si kazdou
jednotlivou pisent a peclivé zkontrolovat ptedchozi pokusy o tiSténé texty
nebude prace ne jeden den, ale na celé tydny, mésice, a, jak se ukazalo, roky. Na
kompilaci pisni pro knihu jsem zacal pracovat v roce 2014, ale az v
pandemickém roce COVID 2020, kdyz koncertni turné nepfipadalo v Givahu,
jsem to dotahl do konce.

Kdyz se ohlédnu zpét za celozivotnim dilem (zatim), citim se skoro na
vSechno docela hrdy. Poslech monumentalni sbirky hudebnich vystoupeni tolika
¢lenti kapely je osobni lekci historie vztahli a vzpominek - skutecny poklad
zkousek, nahravek a Zivych vystoupeni. I kdyz s né€kolika riskantnimi hotely,
désivymi lety a Spatnymi instalatérskymi trubkami.

Réd bych podékoval Timu Chacksfieldovi a tymu ve Wamer-Parlophone
records, jakoz i kohortam poradcti - fanouskt Tull - za jejich podnikavost, pili a
odhodlani vysledovat staré nevydané, jen zhruba smichané ¢i demo nahravky,
které se nikdy nedostaly na nahrana alba své doby. A samoziejmé, zvlastni
zminka patii jak Robinu Blackovi, ktery mnohé z téchto desek vytvoril, tak
Stevenu Wilsonovi za mnoho remixut alb Tull za poslednich 10 let.

Dékuji také muzikologim a fanouskim, ktefi mi poskytli uzite¢né piiklady
svych pokust o deSifrovani textii a prostfednictvim Wikipedie a dalSich webd,
za rychlé odkazy na data vydani, a na aktualizované verze alb.

D¢kuji Mal Peacheyovi, Johnu Conwayovi a tymu z Essential Works/

Rocket 88 Books za to, Ze ptindseji tuto sbirku, jesté kiicici a kopajici, zdrahavé
vetejnosti. V noci Vas kolekce bud’ udrzi vzhiru, nebo Vés velmi rychle posle
spat.
Ale zdaleka nejvetsi dik patii dal§im 27 ¢lenim kapely Jethro Tull, ktefi tato ma
slova ptivedli k Zivotu svou interpretaci, odbornosti a pili. Samoziejme vynika
pfedev§im pfinos Martina Barreho. Sledoval jsem jeho rostouci kytaristické
vyzravani od jeho prvnich dnti na Stand Up, az po jeho vynikajici praci v 80. a
90. letech. Ta mi dodala dostatek sebevédomi k rozsifovani skladani pisni a
aranzovani. V&dél jsem, Ze vzdy bude existovat onen divéryhodny zaklad jeho
muzikalnosti. Byl pro kazdou jizdu, pro kazdé nové dobrodruzstvi.



Jednou z hlavnich otazek pfi sestavovani této kompilace ze stovek pisni
bylo, zda je sefadit abecedné, podle roku, podle alba nebo dokonce podle zanru.
Nakonec jsem se rozhodl pro chronologicky pfistup, tedy vzit album po albu.
To je dost snadné pro studiova alba z éry vinyld, ale co potom s pozdé&jsimi
»oonusovymi skladbami nebo nevydanym materidlem? Nékteré z téchto pisni
byly objeveny az v poslednich dvou nebo tfech letech troglodytickymi
forenznimi vySetfovateli, ktefi méli specialni piistup do skladu paskli naseho
katalogu u Warnert.

KATALOG

Byvalo to tak, ze jsem uchovaval vSechny master multitracky a mixy celého
nahraného katalogu peclivé zaviené ve skladu paski doma nebo ve svych
studiich. Ale rozhodl jsem se kvuli bezpecnosti radéji umistit staré pasky do
profesiondlnich trezori nejdiive EMI a poté Warner Music v Londyné. Jak
mozna vite, musi se s nimi zachazet v rukavickach a museji se zapékat v troubg,
aby se ,pfelepil“ magneticky oxid, ktery uchovava analogové zvukové
informace, pevny na substratovém plastovém podkladu pasky. V opacném
ptipadé by stacil jeden prichod pasky strojem, a hudba by doslova spadla
z jejitho povrchu, a na folii by zbyla jen lepkava hnéda kase. Po upeceni se
kazety jednou piehraji (drzice si palce), aby se pro budoucnost digitalné
zakodovaly jako 24bitové, 96kHz soubory, které by pak napiiklad Steven
Wilson remixoval v digitalni doméné.

A tak je vétsinou na kazdém albu seznam skladeb podle pivodniho vydani
alba, at’ uz vinylu nebo na CD. Nékteré pisn¢ byly pivodné vydany jako singly
nebo dokonce na EP, ale odkazoval jsem na né az v okamziku, kdy byly
nakonec vydany jako skladby kompila¢nich alb.

Mnoho dal$ich pisni, které se nedostaly na plivodni alba, omezena asi 40
minutami vinylové nahravky, si v pribéhu let naslo cestu na rtizna kompilacni
alba, poc¢inaje albem Living In The Past z roku 1972. Pozoruhodné bylo také 20
Years Of Jethro Tull a 2CD Nightcap / Chateau D’Isaster Tapes. Nové&jsi
jubilejni remixované reedice a box - sety také zahrnuji velkou cCast tohoto
materialu kromé archivnich piekvapeni (alespoii pro mg), tedy jeSté vice
zasunutych dél ze spodniho Supliku.

Nechybélo ani mnoho koncertnich alb, 25th Anniversary box, Orchestral
Jethro Tull, kolekce Acoustic Jethro Tull, a v posledni dobé také kompilace 50th
Anniversary. ProtoZe neobsahovaly zadné difive nevydané pisné, nejsou v této
knize uvedeny.

Dalsi diive nevydané materialy, které byly poprvé uvedeny teprve nedavno
na vyro¢nich reedicich a v krabicovych sadach, lze nalézt v casti ,,Dalsi
nahravky*. Zadny zptisob vypisu viak nemtize byt dokonaly a na pomoc také
uvadim abecedni rejstiik ndzvt skladeb. Tti pisné€, kde texty napsal jiny clen
kapely — Move On Alone Micka Abrahamse a Coronach i Urban Apocalypse
Davida Palmera, sem nejsou zahrnuty. Bez urdzky, ale mam zde odpovédnost
pouze za svou vlastni praci. Jejich slova a hudba jsou jejich vlastnimi dily, a
jejich texty najdete online. N&ktera slova Jeffreyho Hammonda zde vsak
zahrnuta v textech jsou, a jako takova zminéna, protoze tvofila celek s jinym
materialem v téchto pisnich. J4 jsem je pak uvadél do kontextu realizoval.

PREPISOVANI

Obaval jsem se, ze bude mnoho piipadd, u kterych bych mohl mit pocit, Ze texty
jsou ve svétle dneska na $patné Grovni nebo piili§ naivni. Ale kdyz jsem zacal
kompilovat a upravovat, kupodivu jsem zménil nazor, protoze se mi dostalo
nékolika prijemnych ujisténi od ostatnich lidi a m¢l jsem piileZitost piehodnotit
sve tvlrci skladatelské usili. Zbylo jen par takovych, které byly skutecné trapné.
Ne, nebudu vam fikat, které to jsou. Brzy si udé€late vlastni zaver!
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To, co zacalo jako fuSka, se nakonec stalo radosti, znovuobjevovanim pisni z
pied mnoha let, i téch z poslednich desetileti. Nechci, aby to znélo pfili§
samolib¢, ale mél jsem velké potéSeni pii Gpravach textd z 80., 90. let a do
nového tisicileti. Vidim ten vyvoj od ranych dnd k ,literarng$imu® stylu.
Mozna jsou pro nékoho jiz mrtvé, ale pro mé predstavuji pfirozenou vyspélost a
mozna to nejleps§i z mé prace. Nechci se omlouvat, Zze jsem pieSel od
jednoduchého, poutavého textu starych pisni k progresivnéjSimu a troufam si
fict, ze kvazi-poetickému stylu. Svou pozemskou existenci totizZ rosteme jako
jednotlivci a rozvijime — v dobrém i zlém — promyslengjsi pristup k Zivotu a
jeho prozitkim. Hned na zaatku jsem daval texty dohromady jako néco
dodate¢ného. Casto jsem se pak styd&l své vlastni pisné zpivat, a teprve s
druhym albem jsem zacal pocitovat skutecné ovladnuti slov i hudby.

Kdyby Vs to zajimalo - ano, bylo i n€kolik ptipadd, kdy jsem se drbal na
hlavé, kdyZ jsem nebyl schopen rozlustit, co se to tam vlastn¢ zpivalo, zejména
na demosnimcich a v hrubych mixech dfive nevydanych materidlt. Steven
Wilson mi laskavé poslal nékteré izolované vokalni linky, abych 1épe slySel
vyslovnost a dikci. Uz tehdy tam bylo par hadanek. Byl dokonce jeden nebo dva
pripady, kdy jsem nakonec ziskal zasadni voditko az z internetu diky pokusu
fanouska o prepis textu.

Ve starych a zapraSenych seSitech az tolik mych ptvodnich ru¢né psanych
textl dodnes neptezilo. Nespocet listd s texty pisni skoncil v odpadkovych
kosich v nahravacich studiich poté, co byly mistrovské vokaly odevzdany pasce.
Nékter¢ skeny stranek z pivodniho procesu psani pisni jsou vSak do této knihy
nakonec zaclenény jako neuspofadané piiklady. Takovy lehky binec. Byly
sepsany za tlumeného noc¢niho svétla v Holiday Inn nebo v budodru pana
Hiltona. Ale alesponn n¢kolikrat jsem zahadu sluchové nerozlustitelnych
zpivanych slov rozklicoval, 1 kdyz jen jako necitelny rukopis. Béhem nahravani
jsem casto ladil texty, protoze nékteré linky se 'zpivaly' 1épe, mirn¢ upravené.
Teprve kdyz jdete hrat pisen v plné hlasitosti a v jejim celém hudebnim
kontextu, skute¢né objevite, jak funguje.

ZPEVAK A PISNICKA

Jako herec, ktery ma hrat roli, se snazim osvojit si vokalni styl a nuance, které
se k pisni nejlépe hodi. ObcCas se v tomto ohledu probleskne mé zalibeni ve
zpévu Marka Knopflera, Captaina Beethearta, Roye Harpera, Cata Stevense,
Jacka Bruce, nedostizného Lou Gramma a dalSich. Bylo by omezené zpivat
kazdou pisen béhem 52leté kariéry stale stejnym hlasem. TakZe se ¢asto snazim
dat hlasu jiny charakter, a ne nutné takovy, jakym bych mluvil nebo zpival v
bézném zivoté. Dal§imi ,,osobnimi zpévaky mohou byt Bowie, Alex Harvey,
dokonce i Mick Jagger v Sympathy For The Devil nebo Arthur Brown zpivajici
"I am the God of hell fire'.

Moje postavy Casto nevyjadiuji mé vlastni nazory nebo piesvédceni. Nékterti
protagonisté jsou vylozeng sprosti, jako v Down At The End Of Your Road. VZit
se do kuize n¢koho jiného je sviidné. Musi to byt to, co pohani vSechny herce,
aby zabydleli jinou dusi a intelekt — lahodny a nezbedny akt kradeze osobnosti.
Svym zplisobem to délali i velci malifi. Pro Leonarda da Vinciho, Vermeera,
Rubense a Holbeina muselo byt cilem dostat se prave ,,pod kizi“ svych modeld,
spiSe nez dosahnout pouhé dokonalosti kreslifského uméni.

ROZLOZENI A GRAMATIKA

Neékdy pii zpévu mistrovského vokalu také mohu jednoduse pridat nebo ubrat
zajmeno nebo pridat ,,yeah®, ,,well“ nebo upln¢ zrekonstruovat vétu pro jeji
lepsi rytmicky nebo sémanticky efekt. Takze ta prace neni nikdy hotova, dokud
se finalni mix nepfipoji ke svym bratiim pifi masteringu alba. Nechat v textu
kazdé zabruceni, kazdy refrén nebo opakovani cody? To bylo v obsahu této
knihy mé nevyhnutelné¢ dilema. Snazil jsem se v tomto ohledu reflektovat
zasadni naturu pisni, ale obecné jsem nezahrnoval vSechny opakované radky
pisiiovych tsekt az do zblbnuti. TakZe, pokud ¢tete pii poslechu, muzete obcas
jen skocit zpét na prvni vers a refrén.

Pouziti vice mén¢ spravné anglické gramatiky a interpunkce byla oSemetna
prace - vyhodit to vSechno z okna, aby slova na strance vypadala 1épe? Nékdy
jsem byl v pokuSeni propaSovat par zmén ve slovech, abych si véci usnadnil.
Misto toho jsem vSak co nejvérnéji rozlustil a prepsal originaly zpivanych textd
podle nahravek alba, i kdyz mezi zamySlenym textem a tim, co jsem ten den
skute¢né zpival, byl jisty rozdil. Véty bez pfedmétu jsou obecné gramatickym
kardinalnim hfichem. Ale predmét se Casto ,,rozumi sam sebou‘.



Pfi psani pisni jsem takto n€kdy popisné lyrické linky pouzival. Obcas v lyrické
lince neni ani sloveso. Odpust’te, prosim.

Bohuzel, neexistuje zadny spravny a pohodlny zpusob, jak toto zpivané dilo
vlozit do psané¢ho textu. Dlouhé, slozité, nesourodé tadky s nutnosti
nekonecnych kaskad pomlcek, carek a stiednikii mohou byt, plné chapu,
unavné. M¢li byste védét jedno: prave jste si jeden takovy text precetli. Ale
kromé tohoto osvojeni si kerouakovské vzpoury proti pravidlim gramatiky a
pfechodu na cestu voln€¢ plynouci myslenkové asociace zadnd moZnost
neexistuje. Tradicni poezie Casto byla a stdle je vydavana jako centrovany text.
Nejcastéji kazdy novy ftadek zadina velkym pismenem bez ohledu na
gramatickou strukturu véty nebo fadku. Zda se tedy, ze jde o piijaty zptusob od
Shakespeara k Shelleymu, Betjemanovi k Dylanovi, at’ uz Thomasi ¢i Bobovi.
Nebo je tato zdanliva konvence pouze naslednou praci editord a vydavateld, a
nikoli samotného basnika? Kdo vi? Koho to zajima? Neexistuji vSak zadna
pevna pravidla, kterd by platila po celé veéky a platila i dnes. ee cummings je
toho dtkazem (americky basnik, ktery pouzival vétsinou jen mala pismena,
pozn. prekl.).

Rozhodl jsem se pouzit typografické zarovnani doleva. Také pouzivam velka
pismena pro novy fadek pouze tehdy, kdyz zac¢ina nova véta (at’ uz s predmétem
nebo bez n¢j). Tam, kde rytmus zpivaného fadku nebo sloky vyzaduje rozdéleni
véty, pak pokracuji malym prvnim pismenem dalsi logické radky. Prilezitostné
bylo nutné prerusit delsi fadek, aby se sloupce textl na stranku vesly. Ale nema
smysl popirat vlastni argument, Ze moje texty nejsou poezii, a srovnavat
vysledky na papife, jako by ve skute¢nosti poezii byly! Sloky, sbory, mdstky,
prostfedni osmicky a cody nejsou véci poezie. Pisnickar musi premyslet jinym
zplsobem, nez némy basnik.

POSLUCHAC A CTENAR

Samoziejmé, toto je extrémné marnivy projekt — jinak to neslo. Ale uz davno
jsem dospél k nazoru, Ze mnoho lidi, véetné mé&, posloucha vokalni hudbu a
Casto pritom vénuje skute¢nym sloviim malou pozornost. Vice se jde po zvuku
slov a dramatické intenzité vokalizace. Pec¢livé Cteni piepsanych textti nékterych
mych oblibenych pisni od jinych umélct je ¢asto ukazalo jako bystré a objevné,
coz vedlo k jejich ptehodnoceni. Napriklad I Believe In Father Christmas od
Grega Lakea a Morning Has Broken od Cata Stevense a néjaké véci z alba Sgt
Pepper’s.

Myslim, ze Casto zpivame presné se slovy pisni a dokonce pak doopravdy
ani neuvazujeme, co to vlastn¢ zpivame. Na tom neni nic Spatného,
predpokladam, ale je pfijemné si texty pfi pfehravani hudby ¢ist. To byl ritual,
ktery si na tsvitu vinylovych popovych a rockovych desek uzivali hippie hulici,
shromazdéni kolem spolecného gramofonu. Dvanactipalcové rozkladaci obaly
pak predstavovaly dostatek prostoru pro tisk textu.

Veétsina nasSich originalnich vinylovych alb méla natisténé texty, i kdyz ne
vzdy byly slovn¢ dokonalé. Kdyz se vSak staly normou audiokazety a poté CD,
potiebovali jste bud’ velmi dobry zrak, nebo velkou lupu, abyste zjistili, o cem
to tam mru¢im. V dne$ni dobé ve svété streamovani a stahovani musite najit
uplné jiné zdroje, abyste si mohli pfeCist tato necistd slova prostfednictvim
webovych stranek.

Muzete si vSimnout, ze na nékolika rtiznych pisnich jsou fraze a dokonce
celé napady, které se béhem své cesty proménily v novou pisen. Obvykle jsem
nevydal skladbu, pokud jeji téma jiz bylo pokryto néCim az nepfijemné
podobnym v ptfedchozim pokusu. Nekdy jsem pockal, az jsem si byl jist, Ze
jsem to udé€lal spravné, a od diivéjsiho Usili upustil. Cézannovy Cetné obrazy na
téma Mont Sainte-Victoire jsou svédectvim toho, Ze i malif zpracovava a
predélava stejné téma nebo témata. Stejné jako pozdéji ony nekonecné
improvizace Charlieho Parkera, usilujici o nikdy nenalezenou dokonalost.
Moznad o tom svédci také Cetna pokracovani Rockyho? To asi ne. Ale
neomlouvam se, pokud vas unavuje Casto se objevujici nadbytek pfidavnych
jmen, floskule nebo opakujici se pisné o Zeleznici, zvifatech, spiritualech a
ckologickych problémech. Cokoli je lepsi nez cely Zivot jen psat vztahové
pisn¢, brecet o tom, ze jste zamilovani, z lasky nebo touzite po lasce, ktera
nikdy nepfisla. Jini se tomuto obzvlasté obtiznému tématu vénovali mnohem
1épe, nez jsem to kdy umél ja, a tak jsem se rozhodl zpivat o jinych vécech.

PROCES PSANI

Co bylo diive: slova nebo hudba? To je otazka, kterou jsem ¢asto dostaval. Rad
bych poskytl konzistentni a snadnou odpovéd’. V idealnim svété by slova a
hudba mély svlij moment koncepce piesné jako jeden soucasny celek. Kdyz na
m¢ ale tlacili, mozna jsem si vzpomnél na piipady, kdy byla hudba na prvnim
misté — jako v Nothing Is Easy, Aqualung nebo Living In The Past. Védomée
napsané texty bez pifedem existujici hudby zase predstavuji Baker Street Muse
nebo Puer Ferox Adventus.

VétSinou si vazné neumim vzpomenout, jak pfesné prvni prvky pisné
vznikly.



Uvodni linie skladeb Thick As A Brick, My God a Skating Away On...jsou
ptiklady, kdy se slova i hudba bok po boku vydavaly jako milenci ruku v ruce
pies zvinénou krajinu dalSich nejistych taktd, verSi a sbord. Myslim, Ze to je
zaCatku nové pisné nemam vibec zadnou hudbu, nebo naopak nemam viibec
zadny text. K mé hudbé beze slov je v této primarni fazi obvykle pfipojen nazev
nebo téma. A nez se nadgjete, jakakoliv kombinace i n¢kolika nemelodickych
slov jako by okamzit¢ naznaCovala rytmus a kadenci vedouci k melodii,
harmonii a tempu.

Jen dvakrat v Zivoté jsem spolupracoval na psani pisné s nékym jinym.
Jednou to bylo s mou prvni Zenou Jennie, ktera poskytla fotografické vizualy a
textovou inspiraci pro pisen Aqualung. Druha pfilezitost byla s Martinem
Barrem na volné formé Hot Mango Flush, skladbé z alba Dot Com. Skvély
vysledek v prvnim piipadé; ne tak dobry ve druhém. Jinak jsem solovym
hra¢em. Nemyslim si, Ze mam na to byt dobrym spolupracovnikem. Nemohu se
v tomto kreativnim procesu s jinou osobou emocionaln¢ uvolnit. Jsem plachy,
zaktiknuty, nejisty, mam sklon sam sebe nesnaset, a rad¢ji si ponechavam
vSechny honorare sam.

Velci skladatel¢ a libretisté klasickych a opernich dél sice spolupracovali
ruku v ruce ve vzneSeném partnerstvi, ale pfili§ Casto je to skladatel, koho si
pamatujeme, a nikoli autor libreta. V popové a rockové hudbé existovalo mnoho
pozoruhodnych partnerstvi: Lennon a McCartney, Elton John a Bemie Taupin,
dokonce Jagger a Richards.

Jsem piesvédCen, ze Lennon a McCartney spiSe vzdy vytvaieli kontrast k
pisnim toho druhého, nez aby jeden byl zodpovédny za slova a druhy za hudbu.
Chapu, Ze Elton John napsal hudbu az poté, co dostal nejprve text, ktery
rozproudil jeho hudebni piedstavivost. Na druhou stranu, Andrew Lloyd
Webber a Tim Rice méli partnerstvi, kde Sir Tim byl pravdépodobné libretistou
a nic vic, dostaval hudbu, ke které si pak musel vymyslet texty, i kdyz s
vyhodou vzajemné dohodnutého ptfibéhu nebo tématu. Ale to, co si asi
pamatujeme nejlépe, jsou vokalni sborové linky Don 't Cry For Me Argentina.

Zpivajici skladatelé maji blize k tomu, aby méli potencial basnika. Okamzité
se Vam vybavi Bob Dylan a Leonard Cohen. Ani o jednom z nich se nedalo fici,
ze by byl mistry nastroje, ktery pouzivali jako doprovod, nebo sofistikovanymi
hudebnimi aranZéry a kapelniky. Jejich omezené hudebni schopnosti mohly byt
skuteén¢ vyhodné v tom, ze jim umoznily neomezenou svobodu lyrického
rozletu. Vim, ze m¢é vzdycky vzruSovalo, kdyz jsem psal piseni s pomoci
nastroje, na ktery umim hrat pouze zjednodusenym a primitivnim zptisobem.

Udrzuje to ¢lovéka zakotveného v zakladech - pfilisna instrumentalni znalost ho
muze snadno dostat na pfilis§ klikatou cestu.

Casto mé v noci vzbudi Gryvek napadu, at’ uz slov nebo hudby. Nebo také za
chiize po ulici, pfi cest¢ vlakem, letadlem nebo autobusem. Jako pisnickar
hledajici mizu, kterd se jesté¢ neodhodlala k jeho navstéve, si obcas fikam: je ta
pfipadna vzacna navstéva jen nahodnym, letmym setkdanim s podvédomou
zasobou osobnich — mozna détskych — zkusSenosti? Nebo jsou tyto obrazy a
napady néjakym zplsobem zprostiedkované kreativni a emocionalni piedstavy,
pfijimané zahadn€ odn¢kud z éteru? Ptichdzeji jako z praSténého starého radia a
nahodn¢ se nalad’uji na zpravy ze vzdalenych radiovych vysila¢i vydavajicich
slabé signaly moudrosti a Gzasu? MozZna se malif, spisovatel a skladatel uz tak
zrodil, nebo si pofidil dokonalej$i mentalni radiové piijimace, presnéji
naladitelné na tyto nepolapitelné frekvence. Nebo mozna my, samozvani
umélci, mame jen nizky prah nudy a piepracovanou fantazii. Smifme se s tim.

Kazdy dobry napad je tfeba rychle uchopit a hyckat. I neptili§ dobré napady
se daji strochou peclivosti prizptisobit do spravného tvaru a piepracovat —
temperovat a zmeénit v ocel, ktera za to bude stat. At tak ¢i onak, ten rozhodujici
moment kreativniho vitézstvi je drogou, po které touzime. Poté, co jsme nasli
pomyslnou Aladinovu jeskyni inspirace, znovu a znovu objevujeme dalsi
napady. A pak jdeme krmit kufata nebo pomahat s pradlem, na coz nesmi naSe
pouhé smrtelné ja také zapominat.

FOTOGRAFIE

Kdyz jsem dostal napad sestavit tuto knihu, rozhodl jsem se, Ze ji ilustruji jako
velkorysou limitovanou edici pomoci fotografii, které jsem sam potidil. Je
ziejmé, ze ilustrovat kazdou pisent by zabralo spiSe hned nékolik svazkl nez
pouhou jednu, a¢ velkorysou, knihu. Rozhodl jsem se tedy ilustrovat pouze
jednu pisen z témért kazdého alba - ne nutné nejznamé;jsi nebo kli¢ovou skladbu,
ale pisen, ktera se mi z fotografického hlediska zdala prakticka.

V mé slozce pouzitelného materialu bylo v dobé, kdy udeifil COVID-19, jen
n¢kolik specialné vyfotografovanych snimkt. MUj zameér vydat se v roce 2020
na sérii cestovatelskych fotografickych vyleti nevyhnutelné¢ padl. Konecna
bilance materialu tedy sestava z relativné nedavnych zabérl, pofizenych bez
nutnosti poruSovat lockdown nebo riskovat cestovani. Nékteré z nich jsou pojaty
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dokumentérni fotografii.



Muj prvni zajem o fotografovani se objevil, kdyz mi ve dvanacti moje
skotska teta Molly (teta Floss nebo ,,Flo*) darovala starodavny skladaci
meéchovy fotoaparat Contessa Nettel se zavérkou Compur a objektivem Tessar.
Pouzivali ho v rodin¢ ve 20. a 30. letech, ale stale fungoval, navzdory mode, i v
roce 1959. Tehdy jsem zatouzil po malém fotoaparatu, jaky pouZzival muj
anglicky stryc Ken. Trochu pfipominal Leicu HIC, ale byla to jen levna
napodobenina bez realné¢ho ovladani.

V dospivani jsem studoval uméni a fotografii a uchvatila me¢ dila velkych
spolecenskych dokumentarnich a vale¢nych fotografti od 30. let 20. stoleti,
zejména Henriho Cartier-Bressona a skvélého fotoreportéra Berta Hardyho. Az
na zacatku 70. let jsem v zastavarné pobliZz londynského nadrazi Victoria sehnal
Leicu IIIB z roku 1938. Stala jen 30 liber a i po dosud dlouhé sluzb¢ stale
perfektné fungovala. Ale prakti¢nost zrcadlovek Nikon a potencialni obrovska
fada objektivii mé pfim¢€ly k tomu, abych se na konci 70. let zacal vénovat

Nastup digitalni fotografie mi poskytl n€kolik zajimavych, ale nepfiili§
uzitecnych fotoaparatd, dokud jsme se nedostali do stadia se sluSnym rozliSenim
10 MP, kdy byla kvalita alespont u snimkti formatu A4 stejn¢ dobra nebo lepsi
nez u 35mm filmovych fotoaparati. Své fotoaparaty jsem pouzival na obaly alb
a grafiku programt turné uz davno, tfeba kdyz jsme tvoftili zadni obalku Heavy
Horses, pofizenou ze stativu filmovou kamerou vétsiho formatu Mamiya 645.

V soucasnosti jsou moje fotografie vyhradné digitalni, a to od té doby, co
jsem pred né€kolika lety svymi fotoaparaty Nikon FM2 a Leica M6 projel
n¢kolik svitkti ¢ernobilého filmu, abych je mohl porovnat s naskenovanymi
negativy tehdejSich 16MB Nikont a Fujist. I kdyz vysledky filmu vykazovaly
potésujici drsnou analogovou kvalitu, nedostatek rozliSeni u 35mm filmu a
omezené moznosti ofiznuti a zvétSeni mé presvédcily, ze od té doby bude vse
digitalni. Moje podepsané originaly Berta Hardyho se pohybuji kolem velikosti
A4 nebo mensi, a uvazuji o tom, ze velikost obrazovky 27palcového iMacu je
ta, se kterou chci pracovat jak pii upravach, tak pfi pouhém prohlizeni.

V prvnich letech Tull jsem s fotoaparatem, Casto cestoval, ale jen malokdy
jsem si nasel ¢as na néjaké seridozni foceni. Aktualné vozim vynikajici Fujifilm
X-T30 s 27mm prime pancake objektivem. Pfistroj je dost maly, aby se mi
veSel do kapsy a aby nezvySoval pocet povolenych piirucnich zavazadel u
nékterych leteckych spolecnosti. M4 pfitom stejné rozliSeni a skvélé vysledky,
jako jeho vétsi bratii X-T3 a X-T4.1. Nejsem piiznivcem robustnich objektivi s
pomalym zoomem. Mam pieci zvétSovaci nohy! Udé&late krok vpied, nebo
ustoupite, kde je to mozné, aniz byste spadli do benatského kanalu, nebo se
nesrazili s privodcem, ktery Zene Cinskou turistikou skupinu katedralou.

Také preferuji ptirozenou perspektivu a zorné pole podobné lidskému oku
standardniho 50mm ekvivalentniho primarniho objektivu — stejné jako Oskar
Bamack s prvnimi Leicami, které navrhl. Tento standardni nebo 'normalni'
objektiv byl oblibenym sklem vétsiny velkych valeénych fotografi a
fotoreportéri v oboru, protoze byl schopen velkych svételnosti a tim i
schopnosti svétlo soustfed’ovat.

Fotoaparaty, pouzit¢ pro fotografie v této knize, jsou pirevazné
bezzrcadlovky Fujifilm fady XT spolu s n¢kolika z full-frame Sony A7RIII nebo
s nekterou z variant Olympus M4/3. Je tam pouze jedna filmova fotografie,
naskenovana z negativu. Uvazoval jsem o tom, Ze u fotografii v knize uvedu
seznam pouzitych fotoaparati. Ale to by bylo v extrému piili§ prasténé. VétSina
snimk jsem poftidil jako soubory RAW a vyvolal a upravil v Adobe Lightroom
Classic. Jsou to vSechny originalné nasnimané obrazky — nejsou upravovany ve
Photoshopu. Mozna jsem je ofiznul, zménit tonalni a barevné hodnoty, doostfil a
snizil Sum (jas), ale to je asi tak vSechno.

Vzdy jsem preferoval cernobilou fotografii, ale dal jsem si v této kolekci
zalezet 1 na pouziti mnoha barevnych snimkt, kdy barva byla nedilnou soucésti
natury snimku. U Cernobilych obrazkt si myslim, ze vice dbdme na zakladni
kompozici. N&kdy plna barevnost zahlti oko. Casto je pak tézké vyhnout se
spousté kiiklavych reklamnich néapisi a odpudivym neladicim barvam
moderniho svéta. Cernobilé snimky dokazou tento napor zkrotit a vratit nas zpét
k soustfedénym kompozi¢nim prvkim obrazu.

Béhem svych kratkych studentskych let, kdy jsem studoval uméni, jsem
naSel prostfedek okamzitého vyjadieni v hudbé - prostfednictvim linie, formy,
tonu a barvy; pfitom tato slova jsou stejné dobfe pouzitelna i v malbé a
fotografii. Mé oci jsou ¢oCkami, a mozek, to je mij fotograficky film nebo
digitalni pevny disk. VétSinu svych pisni jsem napsal s ohledem na jejich
vizualni pfedstavu, at’ uz jde o vzpominku na néco z minulosti, nebo, jako u
Cartier-Bressona, o otdzku zachyceni okamziku.

Pry¢ jsou doby, kdy se fotograf mohl prochazet po ulicich a fotit malé déti
nebo hezké divky, a ukofistit tak ryzi a upfimny pohled na spolecenské setkani.
To je ale v dnesni spolecnosti zcela pochopitelné a vzdy je nejlepsi vyhnout se
ran¢ péesti do nosu nebo noci v mistni Satlave. Soucitim s hnévem lidi kvli
vlezlému foceni. Chapu ho sice, a pokorné ho pfijimam, kdyZ jsem ve vefejném
prostoru. Ale pokud mne zachytite u snidaniového bufetu, pfi podifimovani za
letu nebo na zvukové zkousce soukromého koncertu, tak vypénim a budu
protestovat s vehemenci, kterou si takové vtirani zaslouZzi. Nejlepsi je se pred
focenim nejprve zeptat, jak jsem zjistil. NaSe pfilezitostné fotografické objekty
mohou chtit penize; nékdy je zase tézké ziskat jejich pozornost.



Jindy zase muzete tim, ze poftidite tajnou fotografii, nechténé ukrast néci dusi.
To se pak znovu zamyslite a smutné ji smazete.

S fotografiemi zde bylo mym zamérem zachytit néco z puvodniho
mentalniho obrazu, shrnujiciho podstatu pisné, jak ji nyni vidim. Nemusi to byt
vzdy nutné€ nazev pisné, ale mozna kli¢ova lyricka linka, kterda v mych ocich
piesné vystihuje téma pisné. Nékteré mentalni obrazy, které inspirovaly danou
pisenl, mam dodnes ktist'alové Cisté.

Upozoriuji, Ze texty pisni ¢asto neodpovidaji jejich ptivodnimu poradi na
albu. Zmeéna byla nutné k dosaZzeni jednotného rozlozZeni v celé knize a k ziskani
prostoru pro ilustra¢ni fotografii vedle ptislusné pisné.

ZAVER

Pii sestavovani tohoto souboru celozivotniho dila jsem si nesmirné uZzival
opakovaného poslechu pisni, ke kterym se vracim jen ziidka. Zkoumani detailt
textl pisni a jejich hudebnich nuanci je pro mé také pohledem do mé vlastni
duse. Nejde vzdy o pohled hezky nebo samoliby a uspokojivy, ale stejné, jako je
tomu u nocnich prezidentskych vybuchii na Twitteru, je jiz davno pfili§ pozde
na to, aby ted’ zptisobenou skodu napravil. Takovy epitaf o 55 000 slovech...

Na konec vyjadiuji nadéji, Ze tato rozvla¢nad kniha vyvola jemné usmévy,
zapomenuté vzpominky a moznd i zmatené svraStélé obo¢i. A t&§1 me
pomysleni, ze Vas toto dilo pfiméje, abyste vyhrabali svad zapraSena pudni
vinylovd alba, pfipadné abyste tuto rozsahlou sbirku pisni, nahranych a
provedenych mnou a Jethro Tull, streamovali. Predstavuje totiz néjakych 53 let
potu a dfiny. Neni snadné dodrzovat datum vydani, kdyZ ma ¢lovék pocit, Ze
toho mohlo byt jesté vic. Jako u autobiografii vydanych pfili§ brzy, pfed tim,
nez byla splnéna vS8echna posledni pfani ze seznamu.

Myslim, Ze jsem kdysi nékde fekl: "Zivot je dlouha piseti, ale ta melodie
nam kon¢i trochu brzy."

Cheerio.
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